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AHHOTALIMSA

Kypc no Beibopy «Hemeuykaa nyonuyucmura u OCHO8bl HCYPHATUCHIUKUY
(,,Deutsche Publizistik und Grundlagen der Journalistik®) npeanasnaven mst
CTY/ICHTOB 5 Kypca (HEMELKH A3bIK KaK OCHOBHAS CIIELMAIBHOCTD), pACCUUTAH Ha
40 vacoB (BKJIIOUYAsh CAMOCTOSTENBHYIO paboOTy) M 00y4aeT HpeuMyLIECTBEHHO
paboTe ¢ pa3IMYHBIMU KaHPAMHU TEKCTOB, OTHOCSAIIUXCSA K IMyOIUIIUCTUYECKOMY
CTIIIO (BKJIIOYAsi CO3/IaHWE COOCTBEHHBIX MYyOJMIHUCTUYECKUX MPOU3BEICHUN Ha
HEMEIIKOM SI3bIKE), a TaK)Ke 3aTparuBaeT HEKOTOPbIE KIIOUEBBIE BOMPOCHI TEOPUHU
KOMMYHHKAIIMH, OCHOB KYPHAJIUCTUKA KaK TEOPETUYECKOW JUCHMILIUHBI U
npoeccuu B IEJIOM.

B pamkax nmaHHOTO Kypca CTYIACHTBI 3HAKOMSTCS CO CTHJIMCTHYECCKHMH,
S3BIKOBBIMH W CTPYKTYPHBIMH OCOOEHHOCTSMU HEMEUKHX ITyOJIUIHCTUICCKIX
IIPOU3BENICHUH, MOTYYal0T NPEICTaBICHHUE O KaHPOBOM pazHOooOpa3uu u o0acTsIxX
npo(eCCHOHATILHOTO  MCIOJIb30BaHUsl IYOIMIMCTUYECKUX TEKCTOB. BakHOi
COCTaBJISIIOLIECH O0yueHUs ABIISETCS aHAIU3 OOJBIIOrO KOJIMYECTBA ayTEHTUYHBIX
nyOIMIMCTUYECKUX MAaTEPUATIOB, UX O0CYKJAEHHE HA CEMUHAPCKUX 3aHATHIX.

®dopma UTOTOBOTO KOHTPOJISL — 3aUET.

Kagheg pa: rCpMaHCKHUX A3bIKOB U MCTOAWKHN UX IIPCIIOAaBaAHHA

HeJuau u 3a1a4u Kypca

Heab0 xypca SBIAETCS O3HAKOMIICHHE CTYIEHTOB C  KAaHPOBBIM
pazHooOpa3ueM, JIMHIBUCTUYECKMMH M CTPYKTYPHBIMU  OCOOEHHOCTSIMU
nyOJUIMCTUYECKUX TEKCTOB HEMEIKOM MpEecChl, a Takke OOy4YEeHHE CO3JaHUI0
HEKOTOPBIX BUIOB ITUX TEKCTOB.

3amaum Kypca:

- [I03HaKOMHTB C SI3BIKOBBIMHM W CTPYKTYPHBIMH NPH3HAKAMHM CTaTe
WHPOPMAIIMOHHBIX W aHATUTHYeCKMX  kaHpoB  (tatsachenbetonte  und
meinungsbetonte Darstellungsformen) memerkoit myOIUIIUCTHKH;

. OOyuuTh aHaNM3y MyOJUIIUCTUUECKUX CTaTEel Ha MPEAMET BBHIWICHEHUS
CBOMCTBEHHBIX JTaHHOMY JKaHpPy JIMHTBUCTUYECKHX, CTUJIMCTHYECKUX H
CTPYKTYPHBIX IPU3HAKOB;

. OOyuuTh co3gaBaTh COOCTBEHHbIE MYOJIMIUCTUUYECKUE MPOU3BEACHUS
pasubix kanpos (Nachricht, Bericht / Hintergrundbericht, Reportage, Portrit,
Essay, Annotation / Rezension zum Film).

JU1st u3ydeHusi Kypca Heo0X0aMMo 3HaHue AUCHUILUIHH: «JIekchkomorusy»,
«Ctunuctukay, «I[IpakTnyecknii Kypc ”HOCTPAHHOTO (HEMELKOI0) SI3bIKa




Coaep:xanue Kypca

Begriff der Publizistik.  Publizistik als  Publikationswesen  und
wissenschaftliche Disziplin. Publikationsformen. Grundbegriffe  der
Kommunikationswissenschaft. Massenkommunikation, Medienkommunikation.
Journalismus als Beruf. Typen vom Journalismus. Funktionen der Journalistik.
Klassischer Journalismus (19. Jahrhundert): berichten, beurteilen, Feuilleton-
Formen (zusitzlich: Leitartikel, Kommentar, authentische Erzdhlformen).
Moderner  westlicher  Journalismus  (,,angelsdchsischer  Journalismus®):
tatsachenbetonte — meinungsbetonte Formen. Pragmatischer Ansatz (Walther von
La Roche): informierende, meinungsduBlernde DF. Konstruktivistischer Ansatz
(Siegfried Weischenberg): Nachrichtenformen, Meinungsformen,
Unterhaltungsformen.  Legitimistischer ~ Empirismus  (Fischer  Lexikon):
tatsachenbetonte, meinungsbetonte, phantasiebetonte DF. Russischer Journalismus:
informatorische / analytische / kiinstl.-publ. Genres. Funktionales Modell von
Haller. Nachricht: Definition, Merkmale. Nachrichtenstruktur: die ,,umgekehrte
Pyramide®. Radionachricht. Nachrichtensprache, Grundsdtze (Hamburger
Verstandlichkeitskonzept):  Verstdndlichkeit, Genauigkeit, Angemessenheit,
Gefilligkeit, Knappheit, Ublichkeit, Gliederung. Formen der Nachricht: Meldung,
Bericht, Sonderformen. Bericht und Berichtsformen: Ereignis-, Zitaten-,
Hintergrund- und Handlungsbericht. Die Reportage: Von der ldee zum fertigen
Text. Das Interview im Rundfunk, besondere Formen: Recherche-Interview,
Statement-Interview, geformtes / gestaltetes Interview. Interviewtypen:
sachzentriertes, personenzentriertes, meinungsbezogenes Interview. Interview in
der Sozialwissenschaft. Narratives, problemzentriertes, standardisiertes Interview.
Grad der Standardisierung: das standardisierte, halbstandardisierte, unstrukturierte
Interview. Stil der Kommunikation: ,,weiches* und ,hartes* Interview. Planung
eines Interviews und Grundlagen der Interviewtechnik. Das Essay: Definition,
Klassifikation. Das Schreiben von Kurzessays: Layout, Fragestellung, These und
Inhalt, Stil, Gliederung. Das Portrit. Der Kommentar. Der Kulturjournalismus, die
Kunstkritik: Literatur-, Musik-, Theater- und Filmkritik. Das Schreiben von
Rezensionen  und  Annotationen. Filmzeitschriften.  Typologie  der
Rundfunksendungen. Vormittagsprogramm, Nachmittagsprogramm,
Vorabendprogramm, Primetime, Nachtprogramm, Nachmitternachtsprogramm.
Schreiben fiirs Horen. Atmo und O-Ton. Magazinsendung, Radiofeuilleton:
Struktur, Sprache. Typologie der Fernsehshows.

CTpVyKTYpa KYpCca

Kypc cocTouT u3 neKiuoHHOro 010Ka U TpeX MOIyJeH:

Monyns 1. Einfiihrung in die journalistischen Darstellungsformen.
Monyis 2. Tatsachenbetonte Darstellungsformen.

Monys 3. Meinungsbetonte Darstellungsformen.
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B pe3yjbTare H3y4eHHs 3TOr0 Kypca CTYJAEHT J0JIKEH:

3HATD:

=  CopxepkaHue NOHITUS «ITYOJIULIHUCTUKA» U €€ (OPMBI,

"  DJIEMEHTapHBIE OCHOBBI TEOPUU KOMMYHHUKAIIMH, MaCCOBOM
KOMMYHUKAIIUHU, MEAUAKOMMYHUKALINHY;

*  QYHKUWHU KYPHATUCTUKH;

*  OcHOBHbIE KITaccu(UKaMK MyOTUIIUCTHYECKUX KaHPOB B €BPOMEHCKON
Y POCCUMCKON )KYPHAIUCTHUKE;

"  Buapl HEMEUKUX PENOPTAXKHBIX )KaHPOB, UX JIMHTBUCTUYECKHE
3aKOHOMEPHOCTH;

*  Bugasl u GopMbl HHTEPBBIO, OCHOBHBIE IPUHILIUIIBI HHTEPBBIOUPOBAHMS,

*  JIMHIBUCTHYECKUE U CTPYKTYpPHBIE OCOOEHHOCTU HEMEIIKUX
aHAJIMTUYECKUX KAHPOB (3CCe, MOPTPET, KNHOKPUTHKA);

=  DJIEMEHTapHBIE OCHOBBI Pau0- U TEIEC)KYPHAIUCTUKHU B [ epMannn n
Poccun.

YMETb:
A) PeueBbie ymeHus:
- JlenaTh yCTHBIE W TNHChbMEHHBIE cooOmienus (Bericht), cobnromas
CTPYKTYPY 3TOr0 >KypPHAIMCTCKOTO JKaHPa;
. Wznarate  ¢akTel /  omnMChIBaTHL  COOBITHS,  PYKOBOJCTBYSCH
3aKOHOMEPHOCTSIMU PENOPTAXKHOTO KAHPA;
- [IucaTh MOPTPETHYIO CTaThIO, AaHHOTAIIHIO;
- [TucaTh pereH3nn U aHHOTAIMK K XYA0KECTBEHHBIM (pUIbMaM;
- BrickazpiBaTh COOCTBEHHOE MHEHHE / OIIGHOYHOE CYXKISHHE II0
TeMaTHKe U NMpoOJeMaTUKE MPOUYNTAHHBIX MMyOJINLIHUCTUIECKUX TEKCTOB;
- PedepupoBath cTarbu HHGYOPMALIMOHHBIX U AHATUTHYECKUX JKaHPOB.

b) Crhneumagu3upoBaHHble YMeHHMs PadoTbl ¢ NYyOJUIUCTHYECKHM
TEKCTOM:

- CobupaTh MaTepual ¥ CBEICHHUS AJIs TOATOTOBKU COOOIIEHUS, 3CCe U
MOPTPETHOM CTaThHM, TNepepadaThIBaTh IOJYYCHHBIM MaTepuall, MPEACTABISTH
PE3yIbTaTHI;

- OnuceiBaTh MPU3HAKK PEMTOPTAKHOTO JKaHPAa M TOTOBUTH COOCTBECHHBIC
pEToOpTaXKY;

- Beranenste ¢GakThl W MHEHHS W3 Pa3IMYHBIX CTaTel, u30eraTh
UCKaKEeHMsI (PaKTOB MIPH nepeaade nHPOpMaIINH;

- Kputnyecku orieHuBaTh MO3UIIUIO aBTOPA CTAThH, JIENIaTh BHIBOBL

- YMeTh aHAIM3UPOBATH TEJe- U PAANOIepeaun Pa3InIHbIX TUIIOB, B T.4.

JUTsl IpOoBeieHus uccienoBanus B chepe CMU.




BJIAJETD:

u OCHOBHI)IMI/I CpCaACTBaM1 U HpI/IéMaMH CO31aHUA HY6JII/IHI/ICTH"IGCKOFO
IMPOU3BCACHUA HAa NHOCTPAHHOM (HGMGHKOM) A3BIKC,

u Texuonoruneu anaansa / HHTCPIIPCTAINN HY6JIHHI/ICTI/I‘-ICCKOI’O
IIPONU3BCACHU:].

IlepeyeHb KJIIOUYEBBIX CJI0B

Publizistik, Kommunikationswissenschatt, Massen- und
Medienkommunikation,  Journalistik,  Journalistische  Darstellungsformen,
tatsachenbetonte, meinungsbetonte, phantasiebetonte DF, Nachricht, Bericht,
Reportage, Interview, Essay, Filmkritik, Rundfunksendung.

TEMATUYECKUH IVIAH
Ne Tema Bcero B ToM gnciie ayauTopHBIX .
4acoB ~ s
2 o 5«
: | £ 52 S8
© 8 lg ; an E o
5 = =S % 5
sy = 8 8 ©
JIEKIIMOHHBIN BJIOK
1. | Publizistik und 3 1 1 - 2
Journalismus im Uberblick
2. | Einfiihrung n die 2 2 2 - -
journalistischen
Darstellungsformen
3. | Berichtende 2 2 2 - -
Darstellungsformen
4. | Das Interview 2 2 2 - -
5. | Meinungsbetonte 4 4 4 - -
Darstellungsformen
6. | Publizistik im Rundfunk 3 1 1 - 2
MOJVYJIb 1. EINFUHRUNG IN DIE JOURNALISTISCHEN
DARSTELLUNGSFORMEN
7. | Merkmale und| 4 | 2 | - | 2 2




Klassifikationen der
journalistischen
Darstellungsformen

MOIVYJIb 2. TATSACHENBETONTE DARSTELLUNGSFORMEN

8. | Berichtende 4 2 - 2 2
Darstellungsformen:
Nachricht, Bericht und
Berichtsformen

Berichtende 4 2 - 2 2
Darstellungsformen:
Reportage

9. | Das Interview 4 2 - 2 2

MOJVYJIb 3. MEINUNGSBETONTE DARSTELLUNGSFORMEN

10. | Meinungsbetonte 4 2 - 2 2
Darstellungsformen: Essay
11. | Meinungsbetonte 4 2 - 2 2

Darstellungsformen:
Portrat, Filmkritik

HTOIO 40 24 12 12 16

COJEPXAHUE KYPCA
JIEKIITMOHHBIN BJIOK

Vorlesung 1. Publizistik und Journalismus im Uberblick

(1 Unterrichtsstunde)

Begriff der Publizistik.  Publizistik als Publikationswesen  und
wissenschaftliche Disziplin. Publikationsformen. Grundbegriffe  der
Kommunikationswissenschaft. Massenkommunikation, Medienkommunikation.
Journalismus als Beruf. Typen vom Journalismus. Funktionen der Journalistik.

Vorlesung 2. Einfiihrung in die journalistischen Darstellungsformen

(2 Unterrichtsstunden)

Klassischer Journalismus (19. Jahrhundert): berichten, beurteilen, Feuilleton-
Formen (zusitzlich: Leitartikel, Kommentar, authentische Erzdhlformen).
Moderner  westlicher  Journalismus  (,,angelsdchsischer  Journalismus®):
tatsachenbetonte — meinungsbetonte Formen. Pragmatischer Ansatz (Walther von
La Roche): informierende, meinungsdulernde DF. Konstruktivistischer Ansatz
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(Siegfried Weischenberg): Nachrichtenformen, Meinungsformen,
Unterhaltungsformen.  Legitimistischer ~ Empirismus  (Fischer  Lexikon):
tatsachenbetonte, meinungsbetonte, phantasiebetonte DF. Russischer Journalismus:
informatorische / analytische / kiinstl.-publ. Genres. Funktionales Modell von
Haller.

Vorlesung 3. Berichtende Darstellungsformen

(2 Unterrichtsstunden)

Nachricht: Definition, Merkmale. Nachrichtenstruktur: die ,,umgekehrte
Pyramide®. Radionachricht. Nachrichtensprache, Grundsitze (Hamburger
Verstindlichkeitskonzept):  Verstindlichkeit, Genauigkeit, Angemessenheit,
Gefilligkeit, Knappheit, Ublichkeit, Gliederung. Formen der Nachricht: Meldung,
Bericht, Sonderformen. Bericht und Berichtsformen: Ereignis-, Zitaten-,
Hintergrund- und Handlungsbericht. Die Reportage: Von der lIdee zum fertigen
Text.

Vorlesung 4. Das Interview

(2 Unterrichtsstunden)

Definition. Das Interview im Rundfunk, besondere Formen: Recherche-
Interview, Statement-Interview, geformtes / gestaltetes Interview. Interviewtypen:
sachzentriertes, personenzentriertes, meinungsbezogenes Interview. Interview in
der Sozialwissenschaft. Narratives, problemzentriertes, standardisiertes Interview.
Grad der Standardisierung: das standardisierte, halbstandardisierte, unstrukturierte
Interview. Stil der Kommunikation: ,,weiches* und ,hartes* Interview. Planung
eines Interviews und Grundlagen der Interviewtechnik.

Vorlesung 5. Meinungsbetonte Darstellungsformen

(4 Unterrichtsstunden)

Das Essay: Definition, Klassifikation. Das Schreiben von Kurzessays: Layout,
Fragestellung, These und Inhalt, Stil, Gliederung. Das Portrit. Der Kommentar.
Der Kulturjournalismus, die Kunstkritik: Literatur-, Musik-, Theater- und
Filmkritik. Das Schreiben von Rezensionen und Annotationen. Filmzeitschriften.

Vorlesung 6. Publizistik im Rundfunk

(1 Unterrichtsstunde)

Typologie der Rundfunksendungen. Vormittagsprogramm,
Nachmittagsprogramm,  Vorabendprogramm,  Primetime,  Nachtprogramm,
Nachmitternachtsprogramm. Schreiben fiirs Horen. Atmo und O-Ton.
Magazinsendung, Radiofeuilleton: Struktur, Sprache. Typologie der Fernsehshows.




BJIOK [TPAKTUYECKNX 1 CEMUHAPCKHWX 3AHATUIA

Modul 1. Einfiihrung in die journalistischen Darstellungsformen
(Makcumanvnoe konuwecmeo oannos = 17)

Seminar 1. Massen- und Medienkommunikation. Merkmale und
Klassifikationen der journalistischen Darstellungsformen
(2 Unterrichtsstunden)

1) Grundbegriffe der Kommunikationswissenschaft. Massenkommunikation,
Medienkommunikation.
2) Typen vom Journalismus. Journalistische Funktionen.
3) Publizistik. Publizistischer Text: Definition, Merkmale.
Publikationsformen.
4) Die wichtigsten Klassifikationen der journalistischen DF in europédischer
und russischer Journalistik:
» Klassischer Journalismus;
= Pragmatischer Ansatz (Walther von La Roche);
= Konstruktivischer Ansatz (Siegfried Weischenberg);
= Legitimistischer Empirismus (Fischer Lexikon);
= Russischer Journalismus. Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen
den westlichen und russischen publizistischen DF.

Aufgabe:
Waihlen Sie 1-2 Zeitungsartikel und erldutern Sie ihre Darstellungsformen.

Literatur
Hauptliteratur
1. Vorlesungen1, 2
2. CwmenxoBa 3.C., Accyupona JI.B. u ap. Putopudeckre 0OCHOBBI KYpHATUCTUKH:
pabora Haj )xaHpamu ra3etsl. — M., 2004, c. 80-118
3. G. Maletzke. Kommunikationswissenschaft im Uberblick. — Opladen;
Wiesbaden, Westdt. Verl., 1998 S. 14-29; 45-48; 57-71
4. TI. Buntepxodd-1lnypk. Meauancuxomnorus. — Xapbkos, 2007, c. 11-28
5. Fischer Lexikon Massenkommunikation, S.126-152
Zusiitzliche Literatur
6. La Roche, Walter von (2003): Einfiihrung in den praktischen Journalismus [63-
161]
7. Welker M. Journalistische Darstellungsformen: Einfithrung // Institut fiir
Kommunikations- und Medienwissenschaft der  Universitit  Leipzig.
Wintersemester 2003/04. — Leipzig, 2003. http://www.uni-leipzig.de/~kmw/ws/3-
40/2004/1_Darstellungsformen.ppt




8. Medienkompetenz: Analyse journalistischer Darstellungsformen // Bayerischer
Rundfunk, Telekolleg, 2002. http://www.br-online.de/wissen-
bildung/telekolleg/faecher/deutsch/medien/folge_5/fakten.shtml

Modul 2. Tatsachenbetonte Darstellungsformen
(Makcumanvnoe konuuecmeo 6annos = 711)

Seminar 2a. Berichtende Darstellungsformen
(2 Unterrichtsstunden)

1) Nachricht: die ,,umgekehrte Pyramide®, Nachrichtensprache.
2) Bericht und Berichtsformen (Ereignis-, Zitaten-, Hintergrund- und
Handlungsbericht). Bericht / Erzédhlung: Unterschiede.

Aufgaben:

1) Analysieren Sie einen Nachrichtenartikel: Aufbau, Logik, Stilelemente.
2) Schreiben Sie einen Nachrichtenartikel zu einem aktuellen Thema.

3) Analysieren Sie einen Hintergrundbericht.

4) Schreiben Sie selbst einen dhnlichen Artikel.

Seminar 2b. Berichtende Darstellungsformen
(2 Unterrichtsstunden)

1) Reportage als eine besondere Berichtsform: Definition, Merkmale,
Struktur, Grundsitze.

Aufgaben:

1) Analysieren Sie eine Reportage. Finden Sie alle Merkmale der Reportage
in IThrem Artikel.

2) Fiillen Sie die Tabelle aus:

Nachricht / Bericht \ Reportage

Gemeinsame Ziige:
Aktualitét
Objektivitat

Angabe des Autors

| Obligatorisch

s»<Anwesenheit*“ des Erzihlers

Beantwortet die Fragen:




Subjektive Wertungen des Autors

fehlen |
Erzahlerperspektive
| Ich-Form und Er-Form
Zeitformengc\ebrauch
Ziel
Informieren Informieren
Text
Verdichtet, kurz gefasst \
Textsorte
Berichten Berichten

3) Schreiben Sie eine Reportage iiber ein aktuelles Ereignis in Threr Stadt (10
Punkte)

Literatur zu Seminaren 2a, b
Hauptliteratur
1. Vorlesung 3
2. Cwmenxona 3.C., Accyupona JI.B. u ap. Putopudeckre 0OCHOBBI KypHATUCTUKH:
pabota Haj )xaHpamu razetsl. — M., 2004, c. 142-168
Zusiitzliche Literatur
3. dpa (Hrsg.)(1998): Alles iiber die Nachricht. Das dpa-Handbuch. Starnberg:
Verlag R.S. Schulz. — S. 132ff.
4. Lindner W. Taschenbuch Pressearbeit. Der Umgang mit Journalisten und
Redaktionen. — Heidelberg: 1. H. Sauer-Verlag GmbH, 1994.
5. Welker M. Journalistische Darstellungsformen: Einfithrung // Institut fiir
Kommunikations- und Medienwissenschaft der  Universitit  Leipzig.
Wintersemester 2003/04. — Leipzig, 2003. http://www.uni-leipzig.de/~kmw/ws/3-
40/2004/3-40_Seminarplan.doc

Seminar 3. Das Interview
(2 Unterrichtsstunden)

1) Definition. Interviewtypen. Formen des Interviews. Das Interview im
Rundfunk.
2) Frageformen, Fragefehler.

Aufgaben:
1) Lesen Sie das folgende Interview und duBlern Sie Thre Meinung, warum das
Interview misslungen ist.

e
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Wicki beim Interview Training
von Martin Suter, Quelle: TA Magazin Nr 30/05.

Peter und Monika Wicki-Strahl sitzen am beriihmten Esszimmertisch. Die Kinder
sind im Bett. Wicki tragt sein Jackett, die Krawatte ist nicht gelockert. Monika hat
einen Stenoblock vor sich liegen und einem Kugelschreiber in der Hand.

"Also, schiess los."

"Bin ich nicht."

"Du wirkst verkrampft."

"Dann versuch, keine Fauste zu machen, die Knochel

werden weiss."

Wicki legt die Hande flach vor sich auf den Tisch.

"Besser so?"

"SO?"
"Also. Schiess los."

"Ja. Fang schon an.
Erste Frage."

"Ich bin aber positiv
eingestellt.”

Wicki lachelt siiss.

"Also, zur ersten Frage,
wenn ich bitten darf".

"Das tiben wir dann
separat. Komm endlich
zur ersten Frage".

"Was soll das?"

"Wie war die Frage?"

"Frag mich jetzt etwas

"Jetzt siehst du aus wie ein Schulbub. Vielleicht solltest
du die Arme ausbreiten und die Hinde auf die
Tischkante legen. Offen, locker, steht hier."

"Nicht festklammern, einfach drauflegen.”
"Bist du bequem? Hier steht, du musst bequem sitzen."

"Du bist nicht positiv eingestellt. Es ist ganz wichtig,
dass du positiv eingestellt bist."

"Dann schau mich nicht so genervt an. Der Journalist ist
kein Feind, er ist ein Partner."

"Nicht heranschleimen. Freundlich, souverin, prisent.
Sonst glaubt der, du hast etwas zu verbergen."

"Herr Wicki, fiihlen Sie sich eigentlich Threr Aufgabe
gewachsen?"

"Eine Uberfallfrage. Damit musst du rechnen, steht im
Buch. Also?"

"Du bist nicht fokussiert. Deine ganze Aufmerksamkeit
muss dem Journalisten gehoren."

"Die Hinde."

11



aus meiner Liste der
wahrscheinlichen

Fragen"

"Hénde?" "Sind wieder verkrampft."

"Kunststiick!" "Also: Herr Wicki, dhm, ... Das fragt der doch nie."
"Was?" "Das iiber deinen Werdegang."

"Ich wiére froh, wenn du

dir deine Kommentare

sparen und endlich zu  "Jetzt hast du die Ader an der Stirne."
den scheiss Fragen

kommen konntest."

L IC'f'] ey "Das wirkt aber nicht souveran."
aufrege!
"Das ist mir scheissegal,
wie das wirkt. Stell "Wenn du schon von mir so leicht aus der Ruhe zu
endlich die verdammten | bringen bist..."
Fragen."

Wicki springt vom
Stuhl auf und beginnt,  "Soll ich dich nun coachen oder nicht?"
auf und ab zu tigern.

Wicki antwortet nicht.  "Dann geh ich ndmlich jetzt ins Bett."
Wicki setzt sich wieder.

"Typisch! Von meiner
Karriere profitieren,

aber wenn du einmal, "Also: Herr Wicki, wie hélt es eigentlich Thre Frau mit
EINMAL!, einen Ihnen aus?"

Beitrag dazu leisten

solltest..."

Wicki verlasst das Esszimmer und knallt die Tiir hinter sich zu. So mangelhaft
vorbereitet, muss er sich am nachsten Tag dem Interview von "Interna”, der
halbjahrlich erscheinenden Hauszeitschrift, stellen.

2) Analysieren Sie ein Interview: Form, Typ, Aufbau, Sprache.

Literatur
Hauptliteratur

1. Vorlesung 4
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2. Cmenkosa 3.C., Accyuposa JI.B. u ap. Putopuueckne 0OCHOBBI )KypPHAITUCTHKH.
Pabota Han »anpamu razetsl: YueOHoe nocodue. — M.: @nunra: Hayka, 2004. — c.
168-190

3. I'puropssa M.B. Ilocobue mo xxypHanmuctuke. — M.: IlpaBa genoseka, 2007. —
c.73-91

4. Hiillen P. Das Interview. — Bonn: DW-Akademie, Fortbildungszentrum
Horfunk. http://www.dw-world.de/staticfiles/pdf/dwfz/Das_Interview.pdf
Zusiitzliche Literatur

5. Knill M. Interview fiithren-aber wie? //
http://www.rhetorik.ch/Interviewtechnik/Interviewtechnik.htmi

Modul 3. Meinungsbetonte Darstellungsformen
(Makcumanvnoe konuuecmeo 6annos = 43)

Seminar 4a. Meinungsbetonte Darstellungsformen: Essay
(2 Unterrichtsstunden)

1) Das Essay: Definition, Klassifikation. Strukturmerkmale.
Aufgaben:

1) Analysieren Sie ein Essay und bewerten Sie es nach der folgenden
Bewertungsskala:

Fragen lhre Beispiele aus dem Essay und Kommentare
Bewertung

1. Weist die
Hauptiiberschrift auf die
Fragestellung hin?
Verwendet hier der Autor
Wortspiel, Metaphern etc.?

2. Macht der Einstiegssatz
den Leser neugierig?

3. Istim 1. Absatz der
Zusammenhang formuliert,
in dem das Essay
geschrieben wird?

4. Gibt es in der Einleitung
einen Uberblick iiber die
Forschungslage,
Meinungen anderer
Autoren zu demselben
Problem?

5. Ist die eigene Position
des Autors am Ende der
Einleitung deutlich
klargemacht?

6. Gibt es im Hauptteil eine
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tiefe Analyse der Sachlage,
liberzeugende Argumente?
Verwendet der Autor
anschauliche Beispiele? Ist
die Sprache stilistisch
reich?

7. Gibt es eine kurze
Zusammenfassung der
Argumente am Ende des
Essays?

8. Regt der Schlusssatz zum
Weiterdenken an?

2) Schreiben Sie selbst ein Essay. Besprechen Sie lhre Arbeiten im Seminar;
benutzen Sie dabei die oben angefiihrte Skala.

Seminar 4b. Meinungsbetonte Darstellungsformen: Portrit, Filmkritik
(2 Unterrichtsstunden)

1) Das Portrat. Der Kommentar. Die Kunstkritik.
2) Filmkritik: Rezensionen, Annotationen.

Aufgaben:

1) Analysieren Sie eine Filmrezension / eine Filmannotation oder einen
Portrat-Artikel.

2) Schreiben Sie selbst eine Rezension zu einem Film / einen Portrat-Artikel.

Literatur zu Seminaren 4a, b
Hauptliteratur
1. Vorlesung 5
2. Journalistische Darstellungsformen // Wikipedia, die Freie Enzyklopédie.
http://de.wikipedia.org/wiki/Journalistische Darstellungsform
3. Cwmenxona 3.C., Accyuposa JI.B. u ap. Putopuyeckrue 0OCHOBBI KYpHaJTUCTUKH:
paboTa Haj >xaHpamu ra3etsl. — M., 2004, c. 80-118
4. T'puropssH M.B. Ilocobue no xxypHanuctuke. — M.: IIpaBa yenoseka, 2007. — c.
137-143
5. Fahrenholz A. Was ist ein Essay? — Berlin, 2003. http://www?2.hu-
berlin.de/stadtsoz/lehre/wa/essays.php
Zusdtzliche Literatur
6. Medienkompetenz: Analyse journalistischer Darstellungsformen // Bayerischer
Rundfunk, Telekolleg, 2002. http://www.br-online.de/wissen-
bildung/telekolleg/faecher/deutsch/medien/folge_5/fakten.shtml
7. Boulanger Chr. Das Schreiben von Kurzessays. — Berlin, 2003.
http://userpage.fu-berlin.de/~boulang/proseminar/techniken/essays.htm
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8. Haas M. Was ist ein Essay? — Berlin, 2004. http://www.polwiss.fu-
berlin.de/people/haas/docs/Essay.pdf

TeMa JAJIA CAMOCTOATCJIBbHOI'O U3VICHUSA
Publizistik im Rundfunk.

KoHTpPOJbLHBIE BONPOCHI K 3AYETY

=

Publizistik. Publizistischer Text.

2. Kommunikationswissenschaft. Typen der Kommunikation.

Massenkommunikation, Medienkommunikation.

Journalismus als Tétigkeit und Beruf. Grundfunkionen.

Journalistische Darstellungsformen. Klassifikationen der

Darstellungsformen. Européische und russische Klassifikationen:

Gemeinsamkeiten, Unterschiede.

5. Nachrichten als eine besondere Darstellungsform: Struktur, sprachliche
Merkmale.

6. Berichtsformen: sprachliche und strukturelle Merkmale.

7. Das Interview. Interviewtypen und Interviewformen. Stiarken und
Schwichen des Interviews.

8. Struktur des Interviews. Typen der Fragen im Interview. , Fragefehler*.

9. Anforderungen an ein Essay, Prinzipien flirs Schreiben des Essays.
Mogliche stilistische Fehler.

10.Struktur des Essays. Fragestellung. Sprachliche Besonderheiten.

11.Der Portrat-Artikel.

12.Darstellungsformen im Kulturjournalismus. Filmkritik.

13.Filmkritik: Annotationen, Rezensionen. Kriterien eines ,,guten” Spielfilms
als Streitfrage. Bestandteile eines Films, Kriterien der Genres.

14.Nachrichtensprache. Schreiben fiirs Horen. Radiofeuilleton.

B~ w

TpeOGoBaAHUA K OPraHU3ANMHA W NPOBEICHUIO 32496Ta

3a4€T TPOBOAUTCS B YCTHOU popMe (Ha HEMEIIKOM SI3bIKE) U COCTOUT U3 JBYX
yacTeil. B mepBoil 4yacTuM HpPOBEPAIOTCS TEOPETUUYECKHE 3HAaHUS CTyJeHTa (CM.
CIIUCOK KOHTPOJBHBIX BOIMpPOCOB). BTopas yacte npeacTaBisieT co00il KOHTPOJIb
YpOBHS  C(DOPMUPOBAHHOCTH  CHEUUATM3UPOBAHHBIX YMEHMM  aHamuza /
MHTEPHPETAUA AYyTEHTUYHOro MyOIuuucTuyeckoro tekcta. CTyAeHT HOJKeH
OPOAEMOHCTPUPOBATh ~ YMEHHUS  ONpelNeisiTh U OOOCHOBBIBATH  JKaHP
nyOJUIUCTUYECKOTO  MPOMU3BENCHUS, AHAIU3UPOBATH  €r0  S3bIKOBBIE U
CTPYKTYpPHBIE NIPHU3HAKH, JIOTUKY IMOCTPOCHUS TeKCTa | T.I. (cM. [lpunoocenue 1).
Crynenty mpenoctaBnserca 30-40 MuH. ISl MOATOTOBKM K OTBETY MO OOOHM
Bornipocam. bannwt 3a 3auém npuceausaromcea (maxcumanvro 10 6annos: 5 o6annos
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3a meopemuueckuii gonpoc + 5 6annos 3a npakmuieckoe 3a0anue), €Ciii CTYIEHT
B JIOCTATOYHOM CTENEHU MOJPOOHO U MOJHO OTBETHJI Ha MEPBBIM (TEOPETUUECKUIA)
BOIPOC, MPOWITIOCTPUPOBAJI CBOM 3HAHUS MPAKTUYECKUMH MPUMEpPaMHU, BEPHO
BBITIOJIHUJI BTOPOE 3aJ]JaHuE 0 aHANM3Y MyOJUIIMCTUYECKOTO MpousBeneHus. [Ipu
ATOM JOIYCKaIOTCS HEKOTOPbIE€ HETOYHOCTH, HErpyOble OMIMOKH, KOTOPhIE MOTYT
OBITH MCHPABIIEHBI CAMUM CTYJIEHTOM, ONpeeiEHHasi HETOJIHOTa BhICKA3bIBAHMS,
KOTOpasi, OJHAKO, HE HapyllaeT OOIIyl0 JOTUKY oTBera. bannwt 3a 3auém He
npuceaueaomca TPU HATUYAM MHOTOUYHCICHHBIX TPYOBIX OIMMOOK B OTBETE,
OOHaApYKUBAIOIINX CEPbE3HBIE MPOOENbl B 3HAHUAX CTYACHTA, HEBO3MOXKHOCTH
KOPPEKTHO BBIMOJIHUTH BTOPOE (IPaKTUUECKOE) 3aJJaHuE.

CUCTEMA U KPUTEPUU ONEHUBAHUA

[Ipu ounennBanum pabOTHI CTYJEHTOB B paMKax Kypca ,,.Deutsche Publizistik
und Grundlagen der Journalistik® ucnons3yercs OasIbHO-PEHTHUHIOBasl CUCTEMA
otieHkH. CTyJIEHT MOJIydaeT OTMETKY O 3a4éte, HaOpaB MuHuMyM 60 6amnos. [Ipu
3TOM OaJljIbl PACTIPENEISIOTCS CIETYIOIIUM 00pa3oM:

MNe Ilapamempur u noxazamenu deamenvHocmu Makcumanwvhoe
K0/1-60 041106

1. | HonpoOHbIl aHanmM3 ayTeHTHMYHOro MYyOJUIIUCTUYECKOro TeKcTa (¢ 5
MpaBUJIBHBIM  OOOCHOBAaHHEM €ro CTPYKTYPHBIX TPU3HAKOB U
MHTepHpeTanyei I3bIKOBbIX CPEACTB, XapaKTEPHbIX ISl JAHHOTO )KaHpa)

2. | ITogroroBka COOCTBEHHOTO IyOJMIIMCTHYECKOTO TEKCTa HA HEMEIIKOM 10
S3bIKE B paMKaxX OJIHOTO U3 N3YYEHHBIX KAHPOB

3. | Yuactue B MpPOEKTHOM / TPYNIOBOH paboTe MO MOJITOTOBKE BBITYyCKa 15
ra3ersl ()KypHaia) / IMKJIa pajuonepenay

4. | IlogpoOHBI M TIyOOKHMH OTBET Ha TEOPETHYECKHI BONpPOC B XOJI€ 3
CEeMHUHAPCKOTO 3aHITHS

5. | Kparkoe ycTHOE cooblIeHHe 1

6. | [locemaemMocTh 3aHATHI 12

7. | Bauér 10

Ilpumeuanusn

1. CymmapHas pelTHHroBas OIIEHKa 3a aHaJlW3 MyOJIUIHCTUYECKOTO
IIPOU3BEJECHUS ONPEEISETCS B COOTBETCTBUU CO CIAEAYIOIIMMH apaMeTPaMu:

1) Hanuune B OTBETE BCTYIJIEHUS — ONMCAHMSI M XapaKTEPUCTUKU HUCTOUYHUKA 1 6ann
AHAIM3UPYEMOro TeKCTa (ra3eThl, )KypHaia u ap.)

2) TIpaBuiibHOE COOTHECEHHE MYOIUIIUCTHYECKOTO TEKCTA C IPYIIO KaHPOB 1 Gamn
U KOHKpeTHbIM  >kaHpoM  (mamp.:  Nachricht;  tatsachenbetonte
Darstellungsform); nanuune o6ocHoBaHuUs

3) IlpaBuibHOE ompeneNeHrue >KYPHATUCTCKUX (PYHKIUNA aHATH3UPYEMOTO 1 Gamn
MyOTUIIMCTUYECKOTO TEKCTa

4) KoppekTHblii aHalu3 SA3BIKOBBIX U CTHJIMCTUYECKUX IPU3HAKOB TEKCTA, 1 6ann
pAcKphITUE  B3aUMOCBA3M  €r0  CTHJIMCTHUYECKHX  OCOOEHHOCTEH ¢
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0COOEHHOCTSIMU JJAHHOTO MyOIUITMCTHYECKOTO KaHpa

5) Hanmume BpIBOA, COOCTBEHHOM OIEHKU MyOIMIIMCTUYECKOTO TEKCTA

1 Oamn

2. CyMmmapHas peHTHHTOBasl OIEHKAa 3a MOATOTOBKY MYOJIHIIMCTHYECKOTO
MPOU3BEICHUS ONPEIEISAETCS B COOTBETCTBUU CO CIEAYIOIIMMH TaOIUIIaMU:

1. BERICHTENDE DARSTELLUNGSFORMEN*

Yuumuvieaemoie Bec Kpumepuu oyenku
daxmopui ¢daxmopa
6 bannax
Odopmitenue 0-1 0 — 3armaBue He YKa3bIBa€T HA OCHOBHYIO TEMY COOOIICHUS
3arJiaBus 1 — 3arnaBue kpaTko, HO HHpopMaTuBHO. EcTh yka3aHue Ha
TJIABHYIO TeMy / Ipo6iieMy COOOIIeHHUS.
CootBercTBue Teme / | 0-1 0 — coneprkaHue COOOLIECHHS HE COOTBETCTBYET WM
npoodJieme YaCTUYHO COOTBETCTBYET TEME;
1 — conepxxanue cooOIIEHUs TTOTHOCTBIO PACKPHIBAET
3asBJICHHYIO TEMY.
Co0.1ro1eHne HOpM 0-2 0 - coobuienue He 0OPMIEHO B COOTBETCTBHH C
HANHCAHUS TpeOOBaHUSAMHU, MIPEIBIBISIEMBIMU K 3TOMY JKaHPY;
CO00IeHHs 1 — B cooO11eHnu NPUCYTCTBYIOT HE3HAYUTEIbHbIE
OTKJIOHEHHS OT HOPMBI (Hatp., ObUIO BBIPAXKEHO
COOCTBEHHOE MHEHME 10 IPOoOJIeMe; HE TMOJIHOCTBIO
packpbIThl T.H. 6W — Fragen);
2 -COO0IIIEHHUE MTOJIHOCTBIO COOTBETCTBYET HOPMaM.
Junana3on 0-2 0 - mpu HanmMCaHUU COOOIICHUS HCIIONIB3YETCS MUHIMAIHHOE
HCHOJIb3YeMbIX KOJINYECTBO JICKCHUKH;
JIEKCHYeCKHX 1 - st BBIpa)KEHUSI CBOMX MBICIIEH aBTOP UCIIOIB3YET
cpelacTB pa3sHOOOpa3HyIo JIEKCHKY B COOTBETCTBUU C 0003HAUEHHON
TeMoil. Berpeuarores ommOKky B cOU€TaHUM MCTIONIb3YEMbIX
CJIOB;
2 - ICTIOTIb3yeMasi JIEKCHKa COOTBETCTBYET TeMe COOOIICHUSI.
PaboTy oTiMuaeT mupoKuil AUana3zoH UCHOIb3yeMon
JIEKCHUKH, BKJIFOYAIOIINHI KJIUIIE U YCTOWYNBBIE
CJIOBOCOYETAHMUS.
I'pammaTHYeckast 0-2 0 - GoJTBIIIOE KOJTMYECTBO OMIMOOK 3aTPYAHSIECT TOHUMAaHHE
NPaBUJIbHOCTH HaIMCaHHOTO.
1 - He3HAYNTENIFHOE KOJIMYECTBO OMUOOK HE MPETSATCTBYET
MOHUMAaHHMIO coziepkaHus coobmenus. Menonb3yrores
MIPOCTHIE U CIIOKHBIE TPAMMATHYECKHAE CTPYKTYPHI.
2 - B COOOIIICHUH HET WM OYEHb Majo OUIMOOK U OHU He
NPEMSATCTBYIOT IIOHUMAHUIO cofiep)anus. Mcrmomb3yroTes
IPOCTHIE U CIIOKHBIE TPAMMATHYECKUE CTPYKTYPHI;
aJICKBaTHBIC TPAaMMaTHYEeCKHE (DOPMBI.
Opdorpadpuueckas | 0-1 0 - OospIIIOE KOJTMUYECTBO TPYOBIX OIIHMOOK;
NPABWJIBHOCTD 1 — ommboK HeT uiaK oueHb Maso (1-2).
Oo0bem (ecan 0-1 0 — 06BEM co0OIIeHNS 3HAYUTEIIBHO MEHBIIIE UK OOJIbIIIe
NpeaycMOTPEeH) PEIYCMOTPEHHOTO 33JAaHUEM.

1
PenopTamHHe JKAHPBI 1A KPATKOCTH HAa3bIBAIOTCA <<COO6H.[€HI/IGM)>
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1 — 00BEM cOOOIICHUST COOTBETCTBYET TOMY, UTO
MPEIyCMOTPEH B 3aJIaHUU.

2. PORTRAT
Yuumwvieaemoie Bec Kpumepuu ouenxu
daxkmopuoi gaxkmopa
6 bannax

CooTBercTBHE 0-2 0 — TekcT HE COOTBETCTBYET JKaHPOBBIM 0COOEHHOCTSIM

TeKCTa CTaThHU nopTpeTHoi craThu. TekcT npezcrasisier codoi Guorpaduro

NMOPTPETHOMY KAHPY / cooOlIeHne O KIF0YEBbIX MOMEHTAX B )KU3HU U TBOPUECTBE
HEPCOHAXA.
1 — aBTOp OTYACTH CMOT MOKAa3aTh B CTaThe OCOOCHHOCTH
JIMYHOCTH cBOEro reposi. OHaKo ocTalach He PacKpbITON
YHHUKAJILHOCTB T€POs, €r0 HEOPIAUHAPHOCTH. ABTOP HE CMOT
yBJI€Ub YUTATEJII CBOUM NEPCOHAXKEM; HEIIOHATHO, 3a4eM
BOOOIIIE TOHAIO0MITACh CTAaThsl HMEHHO 00 3TOM YEIIOBEKeE.
2 — IMYHOCTh Ieposi CTaThbH PacKpbiTa BCECTOPOHHE; aBTOP
UCTIOJIB30BAJ CaMbl€ Pa3INYHbIC HCTOYHUKHA MHPOPMALIUU
(razeTHble myOnMKanuu, Oeceslbl CO 3HAKOMBIMU Ieposi, €
CaMHM T€pPOEeM H JIp.), CyMeJ MOKa3aTh BBAAIONINECS
KayecTBa CBOEro reposi. B rexkcre ObLIM HCIOIB30BaHbI
pa3NIuYHbIE KOMIO3UIIMOHHBIE TUIIHI PEYH.

Jnana3on 0-1 0 — B cTaTbe UCMONIB3YETCSI MUHUMAIIbHOE KOJMYECTBO

HCTOJIb3yeMBbIX CTHJIUCTHYECKHUX CPE/ICTB;

CTHJIMCTHYECKHUX 1 — ctares oTAMUaeTCA CTUIMCTUYECKUM OOraTCTBOM:

cpelcTB Harpumep, MeTapOPUIHOCTHIO, KOHTPACTAMH, UPOHHEH U
Ap.

CBs3HOCTD 0-1 0 — OTCYTCTBYIOT JIOTHUECKHE CBSA3H MEXKIY YaCTSIMHU CTaThH;

MHCbMEHHOT0 1 — TeKCT cTaThM BHICTPOEH B OMPEICIEHHON JIOTHKE

BBICKA3bIBAHUS

JAuana3on 0-2 0 - mpu HaNMMCaHWUU TIOPTPETA MCIIONIB3YEeTCS MUHIMAIbHOE

HCHOJIb3YeMBbIX KOJINYECTBO JICKCHUKH;

JIEKCHYeCKHX 1 - st BBIpa)KEHUSI CBOMX MBICIIEH aBTOP MCIIOIB3YET

cpelacTB pa3sHOOOpa3HyIo JIEKCUKY B COOTBETCTBUU C 0003HAUEHHON
TeMoil. Berpeuarores omumOKky B cOU€TaHUM HCTIONIb3yEMbIX
CJIOB;
2 - PaboTy oTiMYaeT MIMPOKHI Trara3oH HCIOIb3yeMOM
JIEKCHKH, BKIIFOYAIOIIUHI KJIUIIE U YCTOHYMBbIE
CJIOBOCOYCTAHHSI.

I'pammaTrnyeckas 0-2 0 - GompIIIOE KOJTMUYECTBO OMIMOOK 3aTPYyAHSIET HIOHUMAaHNE

NPaBUJIbHOCTH HAIHMCaHHOTO.
1 - He3HAUUTENIbHOE KOJIMYECTBO OIIMOOK HE MPENATCTBYET
MOHUMaHHIO COJIEPIKAHUS CTaThbU. VICTIONB3YIOTCS TPOCTHIE H
CJIO’KHBIE TPAMMAaTHYECKHUE CTPYKTYPHI.
2 - B CTaThe HET WM OYeHBb MaJIO OMMOOK. Mcnonmb3yroTest
IPOCTHIE U CIIOKHBIE TPAMMATHYECKUE CTPYKTYPHI;
aJIeKBaTHbIE rpaMMaTH4YeCKHe (POPMBI.

Opdorpadpuueckan | 0-1 0 - OospIIIOE KOJTMYECTBO OUTHOOK;

NMPaBUJIBLHOCTh 1 — ommb6ok ovyeHs mano (1-2).
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Oo0neMm 0-1 0 — 06bém cTraTb MeHee S50 mpenToKeHHI.
1 — 06béMm cTatbu 50-80 mpeiokeHui.
3. ESSAY
Yuumwvieaemoie Bec Kpumepuu ouenxu
daxkmopuoi gaxkmopa
6 bannax
Odopmienne 0-1 0 — 3arnaBue He yKa3bIBaeT Ha MPoOOIEMy, 3aTPOHYTYIO B
3arJiaBust scce, 1100 J10CIOBHO nepeaaér Temy / mpobiemy,
c(hOpMyIIUPOBAHHYIO B 00IIIEM BHUJIC.
1 — 3arnaBue chopMynupoBaHO NPOOIEMHO U BBI3BIBAET Y
qUTATEIs JIFOOOIBITCTBO. B 3armaBuu HCHOIB30BAHEI
MeTadopbl, Urpa cjaoB U JIp. CTHIMCTHYECKUE TPUEMBI.
CooTBeTcTBHE 0-1 0 — coneprkaHue 3cce HE COOTBETCTBYET UM YACTUYHO
cojiep:KaHusA Teme / COOTBETCTBYET TEME;
npoodJieme dcce 1 — conepxxaHue 3cce MOTHOCTBIO PACKPBIBAET 3asBICHHYIO
TEMY.
Cob.ronenne 0-2 0 - acce He 0(popMIIEHO B COOTBETCTBUHU C TPEOOBAHUIMH,
KOMIIO3MI[HOHHO¥ NPEIbABISIEMBIMHI K 3TOMY JKaHPY;
CTPYKTYPHI H 1 — B 5cce NpUCYTCTBYIOT OTKJIOHEHHS OT HOPMBI, OZJHAKO
3aKOHOMepHOCTeil aBTOP OTUYETIIMBO BBIPAXKAaET COOCTBEHHYIO MO3HIIUIO,
HANHCAHUSI ICCe IBITAaeTCA J0Ka3aTh CBOE MHEHUE;
2 -3CCe MOJIHOCTBI0 COOTBETCTBYET HOPMAM.
Jnana3on 0-2 0 - mpu HamUCaHUU 3cCe UCIIONB3YEeTCs MUHUMAIbHOE
HCTOJIb3yeMBbIX KOJIMYECTBO JICKCHKH;
JIEKCHYeCKHX 1 - nnis BeIpaskeHUsI CBOMX MBICIIEH aBTOP UCIOIb3YET
cpelcTB pa3sHOOOpa3HyIo JIEKCUKY B COOTBETCTBUU C 0003HAUEHHON
TeMoi. BcTpeuatoTest ommOKy B cOUeTaHUU UCTIONIb3YEMbIX
CJIOB;
2 - CIOJIb3yeMasi JIEKCUKA COOTBETCTBYET TEME 3CCe.
Paboty oTnuuaeT mupokuil [uana3oH UCIOJIb3yeMOi
JIEKCUKH, BKIIFOYAIOIIUHI KJINIIE U YCTOHYNBbIE
CJIOBOCOYCTAHHSL.
I'pammaTrnyeckas 0-2 0 - OosnpI1IOE KOJIMUYECTBO OLIMOOK 3aTpyHIET HOHUMaHKE
NPaBUJIbHOCTH HaIMCaHHOTO.
1 - He3HAUNTENIbHOE KOJIMYECTBO OIIMOOK HE MPENsTCTBYET
MOHUMAHHIO COJIEPIKAHUS CTaThbU. VICTIONB3YIOTCS TPOCTHIE H
CJIO’KHBIE TPAMMAaTHYECKHUE CTPYKTYPHI.
2 - B 3CCE HET WJIM OYEHb MaJio OmHOO0K. Mcrmomp3yroTes
MPOCTHIE U CIIOKHBIE TPAMMATHYECKHUE CTPYKTYPBI;
aJICKBaTHBIC TPAaMMaTHYEeCKHE (DOPMBIL.
Opdorpapuueckan | 0-1 0 - GosbIIIOE KOJTMYECTBO OLIHOOK;
NPABWJIBHOCTD 1 — omm6oK HeT uiaK oueHb Maso (1-2).
Oo0bem 0-1 0 — 06BEM 3cce 3HaYUTETBHO MEeHbIIIe WK 0oJbie 3-4 cTp.

dopmara A4
1 — 06BEM acce mpuMepHO paBeH 3-4 cTp.

4. FILMKRITIK (Rezension)
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Yuumuvieaemoie Bec Kpumepuu ouenxu
daxkmopuoi gaxkmopa
6 bannax
CooTBeTcTBHE 0-2 0 — TexcT paboTHl HE COOTBETCTBYET CTUIMCTUYECKUM,
TEeKCTA JKaHPY A3BIKOBBIM M KOMIIO3MLIMOHHBIM ITPU3HAKAM KaHpa
KHHOKPUTHKHU KUHOKpUTHKH. PaboTa npencrasiser coboit m1ubo nepeckas
coJepxaHus (puiIbMa, TM00 ero aHHOTALIMIO.
1 — paGora, B 11eJI0M, COOTHOCHUTCS C )KaHPOM KPUTHKH /
peLeH31H, OHAKO UMEIOTCSI HEKOTOpbIE HAPYLICHUS U
OTKJIOHEHUS (HaIp., HET OI[EHKH KaKOro-In0o 13
napameTpoB (uibMa: JeHCTBUSA/COACPKAHUS; UTPBI aKTEPOB;
XY/I0’)KECTBEHHO-TEXHHUECKHX JeTaleH ).
2 — paboTa npeacTaBiseT co0oil pa3BEPHYTYIO, IITYyOOKYIO U
NOIPOOHYIO pereH3n0 GprirbMa; CoOI0IEHBI BCe
TpeOOBaHUS K JKaHPY KUHOKPUTHUKH.
Juana3on 0-1 0 — B cTaTbe UCTIONB3YETCSI MUHUMAIbHOE KOJIMYECTBO
HCIOJIb3YeMBbIX CTHJIMCTUYECKHX CPE/CTB;
CTHJIMCTHYECKHX 1 — cTares oTAMYAETCS CTHIMCTUIECKUM OOTaTCTBOM:
CpeacTB Harpumep, MeTagOpHUUHOCTBIO, KOHTPACTAMH, UPOHUEN U
Jp.; aBTOP JOKA3aTEIbHO U3JIaraeT CBOM OIICHKH U
3aMeyYaHusi, IPOBOJIUT NMAPAJUIEIH C APYTUMHU (QUIIbMaMHU.
CBSI3HOCTH 0-1 0 — OTCYTCTBYIOT JIOTHUECKHUE CBSI3U MEXJ1y YaCTSMU CTAThU;
NUCbMEHHOT 0 1 — TeKCT cTaThu BHICTPOEH B ONPEACIEHHON JIOTHKE
BBICKA3bIBAHUS
JAuana3on 0-2 0 - mpu HaNTMCaHWW KPUTUIECKOHN CTAThH UCTIOIB3YETCS
HCHOJIb3YeMbIX MHUHHMAaJIbHOE KOJMYECTBO JIEKCUKHU;
JIEKCHYeCKHX 1 - st BBIpa)KEHUSI CBOMX MBICIIEH aBTOP MCIIOIB3YET
cpelacTB pa3sHOOOpa3HyIo JIEKCHKY B COOTBETCTBUU C 0003HAUEHHON
TeMoil. Berpeuarores ommOKky B cOU€TaHUM MCTIOIb3yEMbIX
CJIOB;
2 - PaboTy oTIMYaeT IIMPOKHUI Jrara3oH HCIOIb3yeMOM
JIEKCUKH, BKIIIOYAIOIIUI KIIUIIIE U YCTONUNBbIE
CJIOBOCOYCTAHHSI.
I'pammaTrnyeckas 0-2 0 - OosnpIIO€ KOJIMUYECTBO OMIMOOK 3aTpyAHSIET IOHUMaHNE
NPaBUJIbHOCTH HaIMCaHHOTO.
1 - He3HAUNTENIbHOE KOJIMYECTBO OIIMOOK HE MPENsTCTBYET
MOHUMAHHIO COJIEPIKAHUS CTaThU. VICTIONB3YIOTCS TPOCTHIE H
CJIO’KHBIE TPAMMAaTHYECKHE CTPYKTYPBI.
2 - B CTaThe HET MWW OYeHBb MaJIO OMHOOK. Mcrombs3yroTest
IPOCTHIE U CIIOKHBIE TPAMMATHYECKUE CTPYKTYPHI;
aJICKBaTHBIC TPAaMMaTHYEeCKHE (DOPMBI.
Opdorpadpuueckas | 0-1 0 - GospIIIOE KOJTMYECTBO OLIHOOK;
NPABWJIBHOCTD 1 — omm6oK HeT uiaK oueHb Maso (1-2).
Oo0bem 0-1 0 — 06BéM craThu MeHee 50 TpeIoKeHHH.

1 — 06néMm cTatbn 50-80 mpeTokeHui.
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TEXHOJIOTMYECKAS KAPTA CTYOEHTA NO MOAYJIbHOU NPOrPAMME (QUCLUUIMITUHE)
«HEMELKAA NYBIUUNCTUKA N OCHOBbI XXYPHAJTUCTUKN»

Bcero vacos — 40,

B TOM YHCJIE ayIUTOPHBIX — 24,
(mexmmii — 12, cemunapos — 12),
camocTosiTenbHas padoTa — 16.
Bux mpomMexyTO9HOTO KOHTPOJIA (PK3aMEHAITMOHHAS CECCHs): 3a4eT.

Ne HazBanue moay.Jieit Bua koHTpOJIA, CoaepKaHne DopMa KOHTPOJIS Bo3moxknoe | MakcuMaiabHoe
n/n (pa3aesoB IUCHHUILIHHBI) KOJINYECTBO KOJHY€ECTBO
0a/10B 0aJ1710B 32
MOAYJIb
M1 | Einfiihrung in die Texymmii
journalistischen 1. O630p mpobiemMaTuku TeopeTUdeckux | 1. YCTHBINM OTBET Ha 0-12 17
BOIIPOCOB: TEOPETHYECKUE BOTIPOCHI.
Darstellungsformen 1 Grundbegriffe der
. Kommunikationswissenschaft.
Seminar 1. Massen- und I
: o Massenkommunikation,
Medienkommunikation. X o
el Medienkommunikation.
Merkmale und Klassifikationen .
. e 2) Typen vom Journalismus.
der journalistischen listisch Kii
Darstellungsformen Journa Istisc e_Fun tionen.
3) Publizistik.  Publizistischer  Text:
Definition, Merkmale. Publikationsformen.
4) Die wichtigsten Klassifikationen der
journalistischen DF in europdischer und
russischer Journalistik.
2. XapaKTepHUCTUKA XKaHPOBBIX 2. YCTHBIN OTBET — 0-3
0COOEHHOCTEH ra3eTHOM cTaThy (Ha BHIOOP | XapaKTepUCTUKA CTaThH.
CTYJICHTA).
3. IlocemniaemocTh 3aHATHM. 3. [locemniaemocTh 3aHATHI. 0-2
M2 | Tatsachenbetonte Texkyummii 71




Darstellungsformen
Seminar  2a.  Berichtende
Darstellungsformen

Seminar 2b. Berichtende

Darstellungsformen

1. OG30p mpoOIEMATHKN TEOPETUUECKHUX
BOIIPOCOB:

1) Nachricht: die ,,umgekehrte Pyramide®,
Nachrichtensprache.

2) Bericht und Berichtsformen (Ereignis-,
Zitaten-, Hintergrund- und
Handlungsbericht). Bericht / Erzdhlung:
Unterschiede.

2. AHaan3 HOBOCTHOM CTATHH.

3. TloxroroBka COOCTBEHHOH HOBOCTHOH
CTaTbH.

4. AHanmu3  aHAJIUTUYECKOM  CTaThbU
(Hintergrundbericht).

5. IToaroroBka COOCTBEHHON
AHATUTUYECKOH CTaTbu

(Hintergrundbericht).

6. O630p TpoOIEMATHKHA TEOPETHUESCKIX
BOIIPOCOB:

1) Reportage als eine
Berichtsform:  Definition,
Struktur, Grundsétze.

besondere
Merkmale,

7. AHanu3 penopTaKHOW CTaThH.

1. YcTHEIN OTBET Ha
TEOPETHUYECKUE BOIIPOCHI.

2. YCTHBIIH OTBET —

HOI[pO6HBII71 aHaJIn3 CTaTbHU.

3. [luceMenHas pabota
(cratbs), mubO €€ ycTHas
MIpe3eHTAIIHS.

4. YCTHBIN OTBET —

MOAPOOHBIN aHATU3 CTAThHU.

5. [lucebmennas padora
(craths), TubO e€ ycTHas
TIPEe3CHTAIIHS.

6. YCTHBII OTBET HA
TEOPETHUECKUE BOIPOCHI.

7. YCTHEBIN OTBET —

MOIPOOHBIN aHAIHU3 CTATHU.

0-6

0-10

0-3

0-5
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8. IToxnroroska cobctBennoi | 8. [Incpmennas pabora 0-10
pENOPTaXKHOU CTATHHU. (cratbs), mubO €€ ycTHas
Mpe3eHTALIHS.
9. OG30p mpobOiieMaTHKU TeopeTUdecKux | 9. YCTHBIN OTBET Ha 0-6
BOIIPOCOB: TEOPETUYECKHIE BOMIPOCHL.
1) Definition. Interviewtypen. Formen des
Seminar 3. Das Interview Interviews. Das Interview im Rundfunk.
2) Frageformen, Fragefehler.
10. AHanu3 UHTEPBBIO. 10. YcTHBIit OTBET — 0-5
MOAPOOHBIN aHATU3 CTATHHU.
11. [locentaemMocTh 3aHATHMA. 11. TlocemaeMoCTh 3aHITHH. 0-6
M3 | Meinungsbetonte Texymmii 43
Darstellungsformen 1. O630p TPOOITEMATUKH TEOPETUICCKIX 1. VcrHEII OTBET Ha 0-3
BOIPOCOB: TEOPETUYECKHE BOMPOCHL.
Seminar 4a. Meinungsbetonte | 1) Das Essay: Definition, Klassifikation.
Darstellungsformen: Essay Strukturmerkmale.
2. Ananus scce. 2. YCTHBIN OTBET — 0-5
MOAPOOHBIN aHATU3 CTAThHU.
3. IloaroroBka COOCTBEHHOTO ACCE. 3. [lucemenHast pabota 0-10
(crates), TubO e€ ycTHas
TIpe3CHTAIIHS.
4. O630p poOIEMATUKHA TEOPETHUECCKIX 4. YCTHBIN OTBET Ha 0-6

Seminar 4b. Meinungsbetonte
Darstellungsformen: Portrit,
Filmkritik

BOIIPOCOB:

1) Das Portrat. Der Kommentar. Die
Kunstkritik.

2) Filmkritik: Rezensionen, Annotationen.

TCOPCTUUICCKHUEC BOIIPOCHI.

23




5. AHanu3 craThbH-peneH3nu GUIbMa Hin
MOPTPETHON CTaTHH.

5. YcTHBIN OTBET —

HOI[pO6HBII>i aHaJIn3 CTaTbHU.

0-5

6. [TonroroBxka coOCTBEHHOU CTAaThU- 6. [Tucemennas padora 0-10
perieH3uu GuITbMa UM MOPTPETHON (crarbs), mubO €€ ycTHas
CTaThbH. MPE3CHTAIIHS.
7. IlocemaeMoCTh 3aHTHIA. 7. IlocenaeMoCTh 3aHATHH. 0-4
Bcero: 131
3auér 10
HUTOI'O: 141

IllkaJjia cyMmmMapHO# peiTHHIOBOM OLICHKH

3auér

60-141 6ann

«3a4YTCHO»

Meunee 60 6auioB

«HE€ 3a4TCHO»
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TEMATHUKA KYPCOBbBIX U KBAJIM®UKAIIMOHHBIX
PABOT

1. JIuHrBHUCTHYECKAsT XapaKTEPUCTHKA HWHQPOPMAITMOHHBIX BO3MOXKHOCTEH
MeJIMaKOMMYHUKAIIMY (Ha MaTepualie HEMEIIKOTO SI3bIKA).

2. ComnocTaBUTENbHBIA aHAM3 SI3bIKOBBIX M  BHEA3BIKOBBIX CPEJICTB
peanuzaiu  MojJeNied MEXKJIUYHOCTHOM M MacCoBOM KOMMYHHKalMM (Ha
MaTepuae HEMEIKOTO SI3bIKA).

3. JIMHTBOKYIBTYpOBEAYECKAS XapaKTCPUCTUKA BEpOAIBHBIX CHMBOJIOB
HaIIMOHAJIBHOW CUCTEMBI IICHHOCTEHN B MyOJUIIMCTUYECKUX TEKCTax (Ha MaTepuane
HEMEIIKOS3bIYHON MPECCHI).

4. JIMNHTBOCTWJIMCTUYECKAS] XapAKTEPUCTUKA PEMOPTAKHBIX )KAHPOB.

5. «5I3BIK HOBOCTEN» PAUO U TEICBUIACHUS.

6. XapaKkTepuCTUKa SA3bIKOBBIX U KOMIO3UIIMOHHBIX OCOOCHHOCTEH UHTEPBHIO
KaK JKaHpa.

7. Dcce Kak BUJI apryMEHTAaTUBHOTO TEKCTA.

8. JINHIBOCTUIIUCTUYECKHE U KOMITO3UIIMOHHBIE OCOOCHHOCTHU JCCe.

9. OGocHOBaHWE HMCHOJIb30BaHUS (YHKIIMOHAJIBHBIX THUIIOB PEUYU B TEKCTE
penopraxa.

10. KunokpuTuka Kak *aHp MyOJUIIMCTUKY (Ha MaTepraie HEMEIKOSI3bIYHbIX
pELEH3UI U aHHOTAIUH ).

11. PagnodenbeToH: JIUHTBOCTUIUMCTUYECKHUE W OSKCTPAIMHTBUCTUYECKHUE
MPU3HAKHU.

12. CTpyKTypHO-CEMaHTHUYECKHE CBA3M B THUIIEPTEKCTAX HEMELKOS3BIYHOU
OHJIAUH-TIPECCHI.

13. JIMHrBOKYJBTYpOBEIUECKUN aHANW3 ()EHOMEHA OTPAXKEHUSI aKTyaJbHBIX
MPOLIECCOB  Tio0aiu3alud B MYOJIMIIUCTUYECKUX TEKCTax (Ha wmaTepuane
HEMEIKOS3bIYHOU MPECCHI).
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IMPUJIIOXKXEHME 1
WIE ANALYSIERT MAN EINEN ARTIKEL?

1. Titel, Autor, Zeitung

Den Titel und den Autor des Artikels nennen.

Aus welcher Zeitung / Zeitschrift stammt der Artikel? Charakterisieren Sie diese Zeitung
(Tages-, Wochenzeitung; Qualitdtszeitung / Boulevardzeitung / Fachzeitschrift /
Ilustrierte....). Ist es eine etablierte / engagierte / .... Zeitung?

2. Darstellungsform

Ist der Artikel tatsachen-, meinungs- oder phantasiebetont?

Zu welcher journalistischen Darstellungsform gehort sie? Wie konnen Sie das
nachweisen?

Wie werden in diesem Artikel Tatsachen und Meinungen organisiert? Ist es dem Autor
gelungen, sie voneinander abzutrennen? Oder war es nicht ndtig? Zwingt der Artikel
irgendwelche ldee oder eine personliche Meinung auf?

3. Journalistische Funktionen des Artikels

Gesellschaftliche Orientierung
Meinungsbildung

Service

Unterhaltung

Propaganda

Aufklirung

Politische Bildung
Wirtschaftswissenschaftliche Bildung
Kritik

Inwieweit ist das Thema aktuell?

4. Sprache und Stilistik

Welche sprachlichen / stilistischen Besonderheiten sind in diesem Artikel besonders
auffdllig? Welche Redeformen und stilistischen Figuren werden benutzt? Wie ist die
kompositorische Textstruktur? (BEACHTEN SIE: am Ende miissen Sie die Frage
beantworten, inwieweit die Komposition und die Sprache des Artikels seiner
Darstellungsform entspricht.)

5. Schlussfolgerung

Wie bewerten Sie den Artikel? War es wirklich notig, diesen Artikel zu publizieren?

WICHTIG: Alle Ihre Ausfiihrungen sollen mit den Textstellen belegt werden!!!
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HPUJIOXKEHUE 2.
PUBLIZISTISCHE TEXTE FUR ANALYSE

TEXT 1.
MOSKAU ERHEBT ANSPRUCH AUF ROHSTOFFE IN DER ARKTIS

Das russische Fernsehen zeigt eines der beiden Mini-U-Boote, mit denen russische Polarforscher auf den Meeresboden am
Nordpol vorgestofien sind.

Moskau/Kopenhagen (dpa) - Mit einer groBangelegten Tauchaktion am
- i@ Nordpol hat Russland seinen Anspruch auf die reichen Ol- und Gasvorrite in
der Arktis geltend gemacht.

Russische Polarforscher stieBen am Donnerstag erstmals in der Geschichte der
Nordpolexpeditionen mit zwei bemannten «Miry-Tauchkapseln bis zu einer Tiefe von 4302
Metern auf den Meeresboden vor. Das meldete die Nachrichtenagentur Itar-Tass. Die Expedition
mit Wissenschaftlern und Politikern stellte auf dem Grund des Eismeeres eine russische Flagge
aus unverwiistlichem Titan auf. Damit will Moskau seine Arktisambitionen bekriftigen. Seit
2001 beansprucht die russische Regierung den GroBteil der Arktis einschlieBlich des Nordpols.

Auch die anderen sogenannten Polarstaaten USA, Kanada, Dianemark und Norwegen erheben
Anspriiche. Die dénische Regierung bewertete Russlands Nordpol-Aktion mit Blick auf
Territorialanspriiche als «bedeutungslosen Gag fiir die Medien». Uber die Entsendung der zwei
russischen Mini-U-Boote sagte der Sprecher im Kopenhagener AuBenministeriums, Peter
Taksee-Jensen: «Das nehmen wir sehr gelassen und mit Humor. Fiir die juristische Durchsetzung
volkerrechtlicher Anspriiche hat das nicht die geringste Bedeutung.» Das russische
Staatsfernsehen hatte live liber die Aktion berichtet.

Die Dénen wiederum wollen ihre Anspriiche mit Daten von einer noch im August beginnenden
Expedition des Eisbrechers «Oden» untermauern. Man werde zu diesem Zweck seismologische
Untersuchungen durchfiihren, kiindigte der Sprecher des GEUS-Instituts (Grdénlands und
Déanemarks geologische Untersuchungen), Kai Serensen, im Gesprich mit der
Nachrichtenagentur Ritzau an.

Zudem konnten Finnland und Island Anspriiche anmelden, wie die Nachrichtenagentur Interfax
meldete. Ziel der russischen Expedition des Forschungsschiffs «Akademik Fjodorow» sei es,
wissenschaftliche Beweise dafiir zu sammeln, dass das Unterwassergebirge am Nordpol mit dem
russischen Festland verbunden sei, sagte Aulenminister Sergej Lawrow, der an der Aktion nicht
selbst teilnahm. Russland erhebt Anspruch auf den 1800 Kilometer langen und bis zu 3700
Meter hohen Lomonossow-Riicken, um dort kiinftig Bodenschitze im Wert von vielen
Milliarden Euro zu gewinnen.

Die Frage des Eigentums miisse auf Grundlage internationalen Rechts neu geregelt werden,
betonte Lawrow. Nach der UN-Seerechtskonvention von 1982 kdnnen die Polarstaaten jeweils
370 Kilometer (200 Seemeilen) vom jeweiligen Festland aus in Richtung Nordpol als
Wirtschaftszone beanspruchen. Bis 2009 will Russland ausreichend Argumente haben, um bei
den Vereinten Nationen die neuen Flachen einzufordern.

http://www.lycos.de/nachrichten/ausland/show_story.html,,3097/moskau-erhebt-anspruch-auf-rohstoffe-in-der-
arktis.html
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TEXT 2.

Franffurter Allgemeine
FAZNET

awenHintergriinde

Wandern die Eliten wirklich aus?

Von Jirgen Kaube

Hangt wirklich jeder siebte deutsche Doktorhut in Amerika?

27. Februar 2006 In den letzten Jahren ist viel iiber den "brain drain", das Abwandern
deutscher Forscher ins Ausland, berichtet worden. Nach dem Verlust an wissenschaftlichen
Eliten als einer Folge der Verfolgungspolitik des Dritten Reichs komme es nun unter den
Umstidnden der Globalisierung zu einer zweiten groen Flucht der Intelligenz aus Deutschland.

Heute sind es die andernorts besseren Ausstattungen fiir Forscher, im Fall der
Biotechnologie die liberaleren Gesetze, die bessere Bezahlung oder die kliigere Hochschulpolitik
in den Vereinigten Staaten, die als Griinde fiir die Migration von Wissenschaftlern, aber auch
Ingenieuren und Computerspezialisten angegeben werden.

Einen Abwanderungsboom gab es schon einmal

In welchem Umfang findet sie statt? Der Soziologe Wolf Lepenies hat in einem
Zeitungsbeitrag mit dem sprechenden Titel "Haltet die Forscher!" 2003 behauptet, jeder siebte
promovierte deutsche Student wandere derzeit in die Vereinigten Staaten ab. Seine Fachkollegin
Claudia Diehl vom Bundesinstitut fiir Bevolkerungsforschung in Wiesbaden hat nun einen
Forschungsaufenthalt in Washington genutzt, um Zahlen wie diese zu {iberpriifen.

Einen Abwanderungsboom gab es schon einmal, von Mitte der fiinfziger bis Mitte der
siebziger Jahre, als die Vereinigten Staaten ihre Immigrationsbeschrinkungen aufgehoben
hatten. Auswandererzahlen von mehr als 20.000 und mitunter sogar bis zu 50.000 Personen im
Jahr waren damals keine Seltenheit. Gegenwirtig wandern insgesamt pro Jahr um die 10.000
Deutsche nach Amerika aus.

Anteil der hochqualifizierten Auswanderer steigt

Deren Qualifikationsniveau, gemessen als Anteil derer, die mindestens einen deutschen
Fachhochschulabschluf3 besitzen, ist im Zeitablauf gestiegen. 1990 hatte einen solchen Abschluf3
gut ein Drittel der Auswanderer, 2000 war es schon deutlich mehr als die Hélfte. In derselben
Periode ist in Deutschland der Anteil der Personen mit diesem Ausbildungsniveau nur von 8,5
auf 11 Prozent gestiegen. Es handelt sich also bei der steigenden Zahl gut Ausgebildeter unter
denen, die das Land verlassen, nicht blol um einen Effekt allgemein besserer Bildung. Fiir die
Promovierten liegen keine entsprechenden Vergleichszahlen vor, da dieses Merkmal im
deutschen Mikrozensus erst seit 2000 erfafit wird. Immerhin zeigen die Daten fiir das Jahr 2000,
daB der Anteil der Promovierten unter den Auswanderern zehnmal hoher ist als der an der
deutschen Gesamtbevolkerung.

Dennoch ist die Behauptung, jeder siebte neue deutsche Doktorhut hidnge in einer
amerikanischen Garderobe, iibertrieben. Ungefdhr 1000 promovierte Deutsche sind nach den
Berechnungen Diehls zwischen 1995 und 2000 in die Vereinigten Staaten eingewandert;
promoviert wurden im selben Zeitraum in Deutschland jahrlich etwa 24.000 Personen. Aus der
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Zahl der knapp 5000 deutschen Promovierten, die im Jahr 2000 mit einer Aufenthaltsdauer von
bis zu 5 Jahren in den Staaten wohnten, geht {iberdies nicht hervor, wie viele davon nur
voriibergehend dort lebten. Wer als "Post-doc" an eine amerikanische Universitiat geht und
danach heimkehrt, den sollte man schliefllich nicht als Auswanderer zdhlen.

Nur wenige Auswanderer gehen dauerhaft weg

Um ein realistischeres Bild des "brain drain" zu erhalten, mulite die Soziologin ihr
Augenmerk also auch auf die Dauer des Aufenthalts von akademisch qualifizierten Deutschen
im Ausland richten. So hat zwischen 1990 und 2000 die Zahl der tempordren amerikanischen
Visa fiir hochqualifizierte Deutsche um etwa 50 Prozent zugenommen. Viele dieser Personen
geben dabei ihren alten Wohnsitz auf, wodurch sie sowohl hierzulande wie im US-Zensus als
Aus- und Einwanderer gezédhlt werden. Das Risiko eines sich verstetigenden Aufenthalts ist, so
Diehl, ungefahr konstant geblieben; es beschlieBen also heute nicht mehr Deutsche, die eine
Zeitlang in Amerika arbeiten, dort endgiiltig zu bleiben, als frither. Austauschstudenten aber, die
es ebenfalls vermehrt gibt - in den letzten 25 Jahren ist die Zahl der im Ausland studierenden
Deutschen um das Vierfache angestiegen -, lassen sich selten in den Vereinigten Staaten nieder.

Alles in allem lautet der Befund iiber den "brain drain" damit: Das Qualifikationsniveau der
Auswanderer steigt; nur wenige davon gehen dauerhaft weg; besonders die Bedingungen fiir
einen tempordren Aufenthalt haben sich verbessert. In den Vereinigten Staaten studiert zu haben
wird fiir viele zum normalen Merkmal der eigenen Berufsbiographie. Damit steigt auch die
Wahrscheinlichkeit endgiiltiger Auswanderung, aber weder in dem oft behaupteten Umfang noch
aufgrund allgemeiner Aversion gegen hiesige Gegebenheiten. Typisch ist danach nicht eine
Elite, die ans Auswandern denkt, sondern eine, die wihrend temporédr geplanter Aufenthalte
Motive fiirs Dableiben entwickelt.
Text: Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung, 26.02.2006, Nr. 8 / Seite 70
Bildmaterial: picture-alliance/ dpa/dpaweb

Interview mit Peter Jackson Uber den zweiten Teil der Tolkien-Trilogie
“Die zwei Turme”, erschienen in der Stuttgarter Zeitung vom 17.
Dezember 2002:

"Die groRte Herausforderung meines Lebens"

Der Regisseur Peter Jackson (41), der selbst zum Interview in Shorts
und barful} erscheint, wirkt wie einer der Hobbits aus "Der Herr der Ringe". Mit dem ersten Teil
"Die Gefdhrten" begeisterte er allein in Deutschland tiber zehn Millionen Zuschauer. Nun folgt
mit "Die zwei Tirme" die Fortsetzung der Fantasy-Saga aus der Feder des englischen
Literaturprofessors J. R. R. Tolkien. Markus Tschiedert hat sich mit Peter Jackson unterhalten.

Herr Jackson, gehen Sie auch zu wichtigen Treffen mit Produzenten immer barfiilig?
Gliicklicherweise musste ich das seit sieben Jahren nicht mehr machen. So sehr war ich bisher
mit "Der Herr der Ringe" beschiftigt. Wenn ich mich heute mit Geschiftsmannern treffen
miisste, wiirde ich darauf bestehen, dass auch sie Shorts tragen und barfuf} sind.

Der erste Teil von "Der Herr der Ringe' war ein immenser Erfolg. Waren Sie nicht sehr
entspannt, dem zweiten Teil den letzten Schliff zu geben?

So einfach ist das nicht. Die Postproduktion nahm wieder viel Zeit und Miihe in Anspruch. In
gewisser Weise ist "Die zwei Tiirme" sogar der schwierigste Teil der Trilogie. Es gibt drei
Geschichten, die wir diesmal miteinander verweben mussten. Und es gibt weder einen Anfang
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noch ein Ende. Alles ist komplexer als in "Die Gefdhrten".

Wird man die Fortsetzung problemlos verstehen konnen, ohne den ersten Teil gesehen zu
haben?

Schwierig. Ich weigerte mich, am Anfang von "Die zwei Tiirme" einen Prolog zu setzen, in dem
erkldart wird, was in Teil eins passierte. Das fand ich zu billig und erinnerte mich an schlechte
Fernsehserien. Ich fragte mich, wie viele Leute wiirden sich "Die zwei Tiirme" ansehen, ohne
"Die Gefahrten" zu kennen. Sicher eine Minderheit, fiir die ich nicht die ersten fiinf Minuten
meines Films opfern wollte. Den Fans will ich das Gefiihl geben, dass sie nur eine Pause
eingelegt haben, um sich Popcorn zu besorgen.

Aber vielleicht werden Ihnen nicht alle Fans weiter Beifall schenken, der zweite Film
weicht doch sehr vom Buch ab.

Kann sein, aber manche Dinge mussten wir einfach dndern. Nichts ist so wie im Buch, und uns
schwebte vor, in erster Linie einen guten Film zu machen. In "Die zwei Tiirme" fehlen die
Szenen mit der Spinne und die mit Saruman auf dem Turm, aber nur, weil wir uns das flir den
dritten Teil aufheben wollen. Ansonsten haben wir versucht, manchen Charakteren mehr Tiefe
zu geben. Die Spannungen zwischen unserem Helden Frodo und seinem Weggefahrten Sam sind
im Film viel starker herausgearbeitet als bei Tolkien.

Im neuen Film gibt es gewaltige Kampfszenen. Gab es beim Dreh Zwischenfille?

Und ob! Besonders Viggo Mortensen, der im Film Aragorn spielt, musste einiges erdulden. Bei
einem Schwertkampf wurde ihm der Vorderzahn ausgeschlagen. Normalerweise wiirde ein
Schauspieler nach einem Arzt verlangen, aber Viggo fragte nur, ob er Sekundenkleber haben
konnte, um weiterzudrehen. Fiir eine andere Szene kickte er einen Helm weg und brach sich
dabei zwei Zehen. Diese Szene ist sogar im Film.

Wurde Ihnen nach dem Erfolg von Teil eins mehr Geld angeboten, um mehr Szenen fiir
den zweiten Teil drehen zu konnen?

Ich habe alle drei Filme gleichzeitig gedreht und nach dem Erfolg nicht unbedingt mehr Geld
ausgegeben. Das Filmstudio spart, wo es nur kann. Doch es gibt in "Die zwei Tirme" mehr
Computereffekte als geplant. Urspriinglich sollte es 500 digitale Einstellungen geben, jetzt sind
es 800.

Dabei entstand mit Gollum diesmal auch eine der Hauptfiguren am Computer ...

Genau, doch wir wollten, dass Gollum nicht wie ein Spezialeffekt wirken sollte, sondern wie ein
lebendiges Wesen. So engagierten wir mit Andy Serkis einen Schauspieler, dessen Bewegungen
in den Computer gespeist wurden. Der Haken fiir Andy war, dass er durch ein
Computergeschopf ersetzt wurde. Dennoch gehort ihm die Figur, denn wie er reagiert, sich
bewegt und spricht, kann von einem Computerprogramm nicht nachgeahmt werden.

Friiher drehten Sie billige Horrorfilme wie ""Bad Taste" und "Braindead". Ist diese Zeit
fiir Sie endgiiltig vorbei?

Seit ich neun Jahre alt bin, wollte ich Filmregisseur werden. Ich habe immer Fantasygeschichten
geliebt und das Kino als Fluchtort vor der Wirklichkeit gesehen. Jetzt habe ich alle drei Teile von
"Der Herr der Ringe" verfilmt, und damit habe ich genau das getan, was ich schon immer wollte.
Ich sehe mich auf der Seite der Gliicklichen, die sich ihre Trdume erfiillt haben. Die drei Teile zu
realisieren ist und bleibt die gro3te Herausforderung meines Lebens. Alles, was danach kommt,
wird einfacher werden. Wobei ich kein Interesse daran habe, zukiinftig nur noch grof3e
Hollywoodfilme zu drehen.

Konnen Sie sich dem wirklich entziehen?

Wahrscheinlich nicht. Als in Amerika mein Film "Bad Taste" auf DVD herauskam, stand auf
dem Cover: Vom Regisseur von "Der Herr der Ringe". Da musste ich laut lachen.

http://home.claranet.de/goemo/hdr/html/herr_der_ringe - der_regisseurl.html
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TEXT 4.

WELT (®ONLINE
URL: http://www.welt.de/print-welt/article215176/Der_Journalismus_lebt - Essay.html
8. Mai 2006, 00:00 Uhr

Von Mathias Dopfner

DER JOURNALISMUS LEBT - Essay

Die Presse hat immer Krisen erlebt. Auch neben dem Internet wird die Zeitung bestehen - bald
ohne Papier. Ihren Lesern muf} sie exklusive Neuigkeiten bieten, eigenstindige Meinung und
begeisternde Sprache

Den kliigsten und kiirzesten Satz iiber den richtigen Umgang mit Verdnderung hat immer
noch der Medienunternehmer Rupert Murdoch gesagt: "Embrace progress! - Umarme den
Fortschritt!" Das stimmt. Aber manchmal féllt es schwer. Denn hin und wieder weifl man vor
lauter Fortschritt nicht so ganz genau, wen man nun gerade umarmen soll.

Vor einigen Monaten empfing ein Chefredakteur unseres Hauses eine Gruppe von Schiilern
zum Redaktionsbesuch. Er konne bis 23 Uhr auf aktuelle Ereignisse reagieren, durch die neue
Computertechnologie sei die Druckplattenherstellung beschleunigt, ein paar Minuten nach der
letzten Layoutidnderung drucke er schon, und durch die ausgefeilteste Logistik sei er dann um
4 Uhr auf den Paletten der Grossisten und um 6 Uhr an allen deutschen Verkaufsstellen, also
quasi beim Leser. Sein Blatt sei damit unschlagbar. Nachdem der Chefredakteur auf der eigenen
Thermik zur stolzen SchluBapotheose abgehoben hatte und nun die Runde um Fragen bat,
meldete sich ein Schiiler. "Hei3t das, da} Sie um 23 Uhr alles wissen, was Sie uns in der Zeitung
mitteilen wollen, und daB3 sich nach 23 Uhr bis zum nédchsten Morgen nichts mehr dndern 1463t?"
"Ja, das heif3t es natiirlich." "Aber warum sollen wir dann bis zum néchsten Morgen warten?
Schicken Sie uns die Zeitung doch um 23 Uhr per E-Mail." Der Chefredakteur war
zerschmettert. Mit seinem Aktualititsplddoyer sah der Print-Mann pl6tzlich ganz alt aus.

Das Erlebnis ist symptomatisch fiir die Verunsicherung unserer Branche. Die kollektive Angst
ist so grol wie lange nicht. Nun ist die Krise fiir Zeitungsverleger nichts Neues. Als Johann
Carolus vor 401 Jahren in Straburg die erste Zeitung herausgab, drohte er schon zwdlf Tage
nach Ersterscheinen wieder mit der Einstellung. Beim Biirgermeister beklagte er sich iiber
Kopisten, die ihm das Geschéft zerstorten. Am Anfang der Zeitung stand die Krise. Es war eine
Urheberrechtskrise. Um 1900 herum war es dann eine Qualititskrise, man fiirchtete
Banalisierung und Verflachung. Die nichste groBe Krise kam 50 Jahre spiter, als man die
Existenz der Zeitung durch das Fernsehen bedroht sah. Dann kam die "Bild"-Zeitung, und
wihrend im Jahr 1900 nur zehn Prozent der Deutschen Zeitung lasen, waren es hundert Jahre
spater 73 Prozent. 1990 prophezeite Bill Gates, da3 es im Jahr 2000 keine Zeitung mehr geben
werde. Er tduschte sich. Im Jahr 2000 erwirtschafteten die Zeitungsverlage weltweit die hochsten
Gewinne der Geschichte.

Und dennoch herrscht seit einigen Jahren wieder Krise. Die grole Anzeigen-, Auflagen-,
Internet- und Strukturkrise. Wir Medienmanager lieben die Krise. Wir briisten uns geradezu
damit, wer die Krise am schonungslosesten beschreibt. Niemand will Dinosaurier sein.
Deswegen geben wir uns alle extrem verdnderungsbereit und im Schumpeterschen Sinne
zerstorungsfreudig. Auch ich. Aber wir miissen aufpassen, daB3 wir nicht Selbstmord begehen aus
Angst vor dem Sterben. Etwas iberspitzt ausgedriickt 146t sich die Depression in unserer
Branche auf zwei vorherrschende Thesen verkiirzen:

Wir stehen kurz vor dem Untergang, denn alles im Verlagsgeschéft dndert sich. Wir werden
nur dann nicht untergehen, wenn wir alles anders machen als bisher.

Diesen zwei Thesen mochte ich energisch widersprechen.

Wir werden nicht untergehen, denn es édndert sich weniger, als wir denken.
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Wir diirfen nicht alles anders machen als bisher, denn sonst gehen wir wirklich unter.

Ich glaube an das "Rieplsche Gesetz". Wolfgang Riepl war Chefredakteur der Niirnberger
Zeitung. 1913 veroffentlichte er eine Dissertation, die ein Gesetz aufstellte, das die
Kommunikationsgeschichte geprdgt hat: Keine neue Mediengattung ersetzt die bestehenden.
Medienfortschritt verlduft kumulativ, nicht substituierend. Es kommt immer Neues hinzu, aber
das Alte bleibt. Bis heute ist dieses Gesetz unwiderlegt. Das Buch hat die erzdhlte Geschichte
nicht ersetzt. Die Zeitung hat das Buch nicht ersetzt, das Radio nicht die Zeitung, das Fernsehen
auch nicht das Radio. Und also wird das Internet auch nicht das Fernsehen oder die Zeitung
ersetzen. Das klingt beruhigend, waren da nicht folgende Ausnahmen. Die CD hat die alte
Schallplatte sehr wohl ersetzt; und noch schneller als gedacht ist die MP3-Technologie im
Begriff, die CD zu ersetzen. Fir DVD und Video gilt das gleiche. Und genau hier wird es
interessant. Denn weder CD noch DVD, noch MP3 sind wirklich neue Mediengattungen, sie sind
lediglich bessere Technologien. Am Produkt, am Kreativmedium, der Musik oder dem Film, hat
dieses Trigermedium nichts gedndert. Deshalb sind auch diese beiden Beispiele Bestdtigungen
des Rieplschen Gesetzes.

Die Schliisselfrage, die unsere Branche umtreibt, lautet: Wird die Zeitung, die gerade ihren
400. Geburtstag etwas miBlaunig und depressiv feierte, ihren 500. Geburtstag noch erleben? Die
Antwort lautet ja und nein. Als Trigermedium nein, als Kreativmedium ja. Als
Informationstrager wird das Papier ersetzt werden. Durch elektronisches Papier. Als Funktion ist
die Zeitung unersetzbar. Durch Journalismus. Das Internet ist nicht die neue Zeitung. Es ist ein
wirklich neues Medium. Nicht nur ein neues Trigermedium, sondern eben auch ein neues
Kreativmedium. Riepl zufolge heiBit dies: Das Internet wird das bestehende Medienangebot
erginzen, nicht ersetzen.

Das Internet ist eine spektakuldre Erfolgsgeschichte. Mehr noch, es ist ein neuer Kosmos, der
die Gesellschaft mehr verdndert hat und verdndern wird als die moderne Transporttechnik. Die
erste Stufe der Globalisierung war das Flugzeug. Die zweite, entscheidende Stufe der
Globalisierung ist das Internet. Jede Information ist fiir jedermann jederzeit iiberall verfiigbar.
Mit dieser radikaldemokratischen Groftat ist die Globalisierung unauthaltsam geworden wie
eine Naturgewalt. Sie ist das grofite und unaufhaltsamste Sozialprojekt, die grofte
Umverteilungsaktion der jiingeren Geschichte: von reich zu arm, von Wissensinhabern zu
Willbegierigen, von Saturierten zu Hungrigen. Die etablierten Volkswirtschaften verlieren ihren
Know-how- und Wohlstandsvorsprung gegeniiber aufstrebenden Nationen wie Indien, China
oder Osteuropa. Das sind die wirklichen Herausforderungen fiir das alte Europa: "Wer glaubt,
etwas zu sein, hat aufgehort, etwas zu werden."

Globalisierter Journalismus, Internet-Journalismus unterscheidet sich grundlegend vom
Zeitungsjournalismus. Denn er hat eine ganz andere Funktion. Im Internet erfahre ich schneller
mehr iiber das, von dem ich schon weil}, daf} es mich interessiert. Wenn ich etwas iiber eine
Krankheit lernen will, gehe ich ins Internet. Uber ein paar Links bin ich auf der Orthopéden-
Spezial-Site, und ein paar Surf-Sekunden spéter hat mir eine Suchmaschine den geeigneten Arzt
fiir meine Krankheit vermittelt. In der Zeitung dagegen erfahre ich etwas iiber Dinge, von denen
ich noch gar nicht wuflte, dal sie mich interessieren konnten. Ich wollte etwas {iiber
Riickenschmerzen lesen und bleibe an einem Text liber Urlaub auf den Malediven hidngen. Die
Zeitung wirkt erweiternd, das Internet vertiefend. Die Zeitung funktioniert horizontal, das
Internet vertikal. Der zweite Wesensunterschied ist: Im Internet fithrt der Nutzer den
Journalisten. In der Zeitung wird der Leser gefiihrt. Das Internet hat das Hierarchieverhéltnis
verkehrt. Es hat einen selbstlos antiautoritdren, basisdemokratischen Gestus.

Die Zeitung hingegen einen selbstbewuft autoritaren Gestus.

Die meisten Online-Angebote existierender Zeitungsmarken bleiben weit hinter den
technischen, kreativen Moglichkeiten des Internets zuriick. Nehmen wir eine gro3e Themenlage.
Etwa das Bombenattentat in der Londoner U-Bahn. Die Zeitungen bieten am ndchsten Tag
veraltete Informationen, das Fernsehen wiederholt die immergleichen Filmsequenzen. Und das
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Internet? Es konnte der Sieger sein. Aber die meisten wiederholen nur Print-Agenturmeldungen
und addieren die Fakten ein bi3chen schneller als die Kollegen in den Zeitungsredaktionen.

User Generated Content ist hier das Schliisselwort. Die Internet-Site der Zukunft hat nicht
flinfzig, sondern flinfzig Millionen Reporter. Die Nutzer, die Kunden, sind Reporter. Eine
stidkoreanische Internet-Zeitung ("Ohmy-News" in Seoul) praktiziert das vorbildlich und lobt an
die besten Beitrage sogar Honorare aus, liber deren Hohe die Anzahl der Clicks entscheidet. Wir
sehen: Der Kunde, der Nutzer, ist hier der Chef. Der Online-Journalist ist der Untergebene. Er
tut, was man ihm auftragt.

Ist das die Zukunft? Ja. Es ist ein Teil der Zukunft. Aber was bedeutet das fiir die Zeitung?
MubB sie - wie Rupert Murdoch und andere das fordern - auch so flexibel und interaktiv nach den
Wiinschen des Lesers orientiert sein, muf3 sie Fast food werden, konsumierbar on demand, muf3
sie im Grunde versuchen, so zu werden wie das Internet? Ich glaube nein. Die Zeitung muf sich
auf sich selbst, auf ihre Stirken besinnen, und das heif3t: als Horizont-Medium Wiinsche und
Interessen schaffen und befriedigen, von denen der Leser noch gar nicht wuf3te, daf3 er sie haben
konnte. Das war und bleibt ihre Zukunft, ganz gleich, ob sie auf Papier oder auf elektronischem
Papier daherkommt. Denn davon bin ich iiberzeugt: Die Zukunft der Zeitung ist digital. Die
Zeitung wird genau zu dem Zeitpunkt nicht mehr auf Papier gedruckt werden, wenn ein
elektronisches Papier vorliegt, das folgende Eigenschaften erfiillt: Es muf3 diinn, falt- und rollbar
sein, hochauflésende Vierfarbbilder produzieren, per Touchscreen idiotensicher funktionieren,
keine schweren Batterien oder Ladegerdte bendtigen, und es muf3 billig sein. Dann rollen wir
unsere Zeitung aus dem Handy oder aus dem Kugelschreiber. Dann rufen wir unser Zeitungsabo
per Fingerdruck ab. Solche E-Paper werden ldngst entwickelt. Dann, in fiinf, zehn, oder
fiinfundzwanzig Jahren, verteilen wir dieses elektronische Papier zum Abonnement an unsere
Kunden. Die Papierkosten, Druckkosten, Vertriebskosten sinken dramatisch - an unserem
Geschiftsmodell aber hat sich nichts gedndert. Information und Unterhaltung fiir verschiedene
Zielgruppen. Oder anders ausgedriickt: Exklusive Neuigkeiten, eigenstindige Meinungen und
eindringliche Sprache - kurz Journalismus.

Wir Verlagsmanager miissen uns deshalb noch bewufter werden, dafl unser Geschift nicht
das Bedrucken von Papier ist, sondern Journalismus. Journalismus im Internet und
Zeitungsjournalismus. Und beide folgen unterschiedlichen Gesetzen. Denn von einem bin ich
iiberzeugt: Wenn jede Information fiir jedermann jederzeit tiberall verfiigbar ist, dann wéchst das
Bediirfnis nach Orientierung, Auswahl oder dem, was den guten Zeitungsjournalisten ausmacht:
Fithrung.

Drei Gramm FuBlball, zehn Loffel Rentenpolitik, fiinf Prisen Kinobericht und etwas
auBlenpolitische Sauce mit Nahostgeschmack. Morgens um sieben am Laptop. Und nachts um
halb elf auf dem Flatscreen im Schlafzimmer. Sieht so das Rezept zum miindigen
Medienkonsumenten der Zukunft aus? Auf Dauer will nicht jeder sein eigener Programmdirektor
sein. Das ist eine demokratie- und medientheoretisch schone Utopie fiir eine kleine Elite,
realitdtstauglich fiir den Massenmarkt ist sie nicht. Leser wollen nicht stindig selbst entscheiden.
Man will ja auch nicht immer selbst kochen, wenn man Hunger hat.

Leser wollen Orientierung. Wollen Vorauswahl. Aus den antiautoritiren Kindergérten der
siebziger Jahre ist folgender Satz eines Pddagogikopfers iiberliefert: "Mama, miissen wir heute
schon wieder das spielen, was wir wollen?" Das paraphrasierend konnte man fragen: Will der
Leser wirklich immer etwas wollen miissen? Das Prinzip Zeitung ist das Prinzip Fithrung. Das
macht sie so scheinbar altmodisch. Und das Prinzip Fiihrung macht die Zeitung zugleich so
zukunftssicher. Denn an das Prinzip Fithrung, an eine tiefe Sehnsucht nach Hierarchie, glaube
ich genauso fest wie an die Funktion des Marktplatzes. Die Menschen wollen dort hin, wo sich
moglichst viele treffen, um Informationen und Meinung und Waren auszutauschen. Je
fraktionierter, vielfdltiger, zerkliifteter die Medienlandschaft wird, durch immer mehr
Spartenkanéle, Special-Interest-Zeitschriften und Internet-Sites, desto grofer wird auf der
anderen Seite das Bediirfnis nach einem gesprachsstiftenden Kommunikationserlebnis. Nach der
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groflen Marke. Nach der gro3en Fernsehsendung. Nach der grofen Zeitung. In dieser von allen
Moden und Trends unabhingigen Sehnsucht liegt die Chance.

Wir miissen allerdings aufpassen, dafl wir es auf dem Weg zu mehr Leserfreundlichkeit nicht
iibertreiben und aus Kundenorientierung Orientierungslosigkeit und Charismaverlust wird. Am
Ende konnte es den Medien gehen wie den Politikern. Deren Bedeutungs- und Ansehensverlust
ist beschleunigt worden, seitdem sie versuchen, ihren Wihlern (und den Medien) nach dem
Mund zu regieren. Demoskopie-Demokratie ist das, wenn das politische Fiihrungspersonal
authort, Mehrheiten fiir das politisch Richtige zu organisieren, und statt dessen Demoskopen
beauftragt, herauszufinden, was das Volk horen will. Kurzfristig mag man das wohltuend finden,
langfristig verliert man Achtung und Interesse. Fiir Zeitungsjournalismus gilt das auch. Wer
Konzepte, Blattmischungen nach Marktforschungsergebnissen gestaltet, hat langfristig verloren.
Jahrelang hie3 das Ergebnis weltweiter Copy-Tests: weniger Politik, weniger Kultur, mehr
Sport, mehr Lokales. Jetzt gibt es "ReaderScan”, sozusagen die Quotenmessung des Print-
Gewerbes, das heifit die harte Dokumentation tatséchlich gelesener Texte. Und zur allgemeinen
Verwunderung: Sport wird nur von 25 Prozent gelesen. Und die Leute wollen, selbst in der
Lokalzeitung, weniger Lokales und mehr Uberregionales. Was nun? Schmeien wir jetzt Sport
und Lokales aus unseren Zeitungen? Marktforschung ist eine Leitplanke, aber niemals die Strafle
zum Erfolg.

Mich erinnert das Ganze manchmal an das Phdanomen, das ich das Tiirsteher-Syndrom nenne.
Ich kenne nur zwei Kategorien von Diskotheken oder Clubs. Die eine: Da steht einer vor der Tiir
und ruft laut: hereinspaziert, hereinspaziert, schone Madchen, heute Eintritt kostenlos,
hereinspaziert - da wechseln alle, die nicht vollig verzweifelt sind, schnell die Strafenseite. Und
die andere Kategorie: Da steht einer hinter der Tiir und sagt, tut mir leid, heute nur fiir Clubgéste
- und alle stehen Schlange.

Was also will der Zeitungsleser? Die Zeitung von morgen wird genau das auszeichnen, was
auch schon die Zeitung von gestern ausgezeichnet hat: exklusive Neuigkeiten, eigenstdndige
Meinungen und eine eindringliche Sprache. Wie ist es um diese drei Kompetenzkerne bestellt?

Exklusive Neuigkeiten. Zeitung heifit Neuigkeit. Das, was noch niemand weif3 (das heif3t also
nicht die allseits verfligbare Agenturmeldung), und das, was eigentlich niemand erfahren sollte
(wenn es nach den Betroffenen ginge), ist also das Urelement, die eigentliche Funktion und
Existenzberechtigung der Zeitung. Neues erfahrt man nur durch Recherchen. Hans Leyendecker
weist darauf hin, da3 manche in Deutschland schon unter Recherche verstehen, wenn man eine
Telefonnummer ohne Sekretirin findet. Zeitungen miissen, wenn sie modern bleiben und im
hérter werdenden Kampf um das Zeitbudget der Kunden mithalten wollen, mehr Wert auf eigene
Recherchen legen. Und Verlage miissen die Bedingungen dafiir erhalten oder schaffen: Geld,
Zeit, Unabhingigkeit. Investigatives Arbeiten kostet Geld, es kann dauern und auch mal
ergebnislos verlaufen. Aber es macht sich a la longue bezahlt.

Eigenstindige Meinungen. Zeitungen leben neben Nachrichten von Meinungen. Und zwar
von moglichst klugen, pointiert vorgetragenen, bisweilen sogar provozierenden und
polemischen. Nichts ist langweiliger als das Einerseits-Andererseits oder dem Leser nach dem
Mund zu schreiben. Zeitungen miissen Gespriachsstoff bieten. Sie sind das Briefing fiir das
Gesprich auf dem Biiroflur oder in der Kneipe. In Deutschland aber dominiert immer noch und
mehr denn je eine Konsenskultur. Die Zeit leidenschaftlicher Debatten ist nie vorbei. Es muf3 nur
welche geben, die Debatten leidenschaftlich anzetteln. Nichts geht iiber den guten alten
Leitartikel: Hier haut die Redaktion auf den Tisch und bekennt, was sie oder eines ihrer
Mitglieder denkt.

Und schlieBlich: Eindringliche Sprache. Sprache ist Werkstoff des Journalisten und
Aphrodisiakum zur Verfiihrung des Lesers. Es gibt bekanntlich keine langweiligen Themen, es
gibt nur langweilig geschriebene Texte. Autoren gelten den Verlagen als Orchideen, teuer und
empfindlich. Dabei sind diese Sprachkiinstler, sind Kolumnen wie das "Streiflicht" in der
"Siiddeutschen Zeitung", "Zippert zappt" in der WELT, "Post von Wagner" in der "Bild"-
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Zeitung und die groBBen Reportagen, die wir nie lesen wollten, aber nachdem wir die ersten zwei
Sdtze gelesen hatten, dann doch zu Ende lesen muflten, die wichtigsten Anker. Sprache ist das
Pfund, mit dem Zeitungsjournalismus, anders als Radio, Fernsehen, Internet, wuchern kann und
wuchern muBl. Das, was zwischen den Zeilen steht, die genaue Beobachtung, das ironisch
verfremdete Detail, die ungewdhnlich treffende Formulierung und vielleicht sogar das Lachen
des Lesers - das ist der Kitt zwischen dem Leser und seinem Blatt.

Neuigkeiten, Meinungen, Sprache - darum geht es in Zukunft, und darum ging es immer.

Die erfolgreichsten Journalisten und Chefredakteure dieser Tage sind keine, die auf
Verlagstagungen die schicksten Charts zeigen und Anzeigenkunden nach dem Mund reden. Es
sind die Unbequemen, Anspruchsvollen, Anstrengenden. Es sind die Selbstbewuften.
Wohlgemerkt nicht die Selbstzufriedenen. Unter den Selbstbewul3ten also nur die, bei denen die
Féahigkeit zur Selbstkrittk immer noch stirker ausgeprdgt ist als die Féhigkeit zur
Selbstzufriedenheit.

Die Zukunft gehort Journalisten und Verlegern, die daran glauben, daB3 die Zeitung nicht tot
ist, solange man neue Zeitungen und Zeitschriften mit Millionenauflagen griinden kann, solange
sich - wie in Frankreich - eine Kindertageszeitung zum reichweitenstarksten Blatt des Landes
entwickeln kann und solange Neuigkeiten, Meinungen, Sprache die Menschen begeistern.

Rupert Murdoch hat in seiner vielbeachteten Rede geschrieben: "Was passiert, ist - kurz
gesagt - eine Revolution in der Art, wie sich junge Leute Nachrichten ndhern. Sie wollen sich
nicht auf eine Morgenzeitung zur aktuellen Information verlassen. Sie wollen sich nicht auf eine
gottartige Figur verlassen, die ihnen sagt, was wichtig ist. Und um die Religionsanalogie noch
weiterzutreiben: Ganz sicher wollen sie Nachrichten nicht présentiert haben wie Gospel.”
Natiirlich hat Murdoch - wie immer - recht. Aber ich mochte doch dreimal kurz widersprechen:

Erstens: Ich glaube, dal junge Menschen auch in Zukunft morgens eine Zeitung lesen, auf
Papier oder elektronischem Papier, wenn sie sich mit ihrer Lebenswirklichkeit, mit ihren
Themen, mit thren Problemen und Tridumen beschéftigt; kurz: wenn die Neuigkeiten, Gedanken
und die Sprache dieser Zeitung sie begeistern.

Zweitens: Ich glaube, dall die Zeitung der Zukunft sie nur begeistern kann, wenn dahinter
vielleicht nicht gottgleiche, aber auf jeden Fall selbstbewuflte, charismatische Fiihrungsfiguren
stehen, die es verstehen, das begeisternd darzustellen, wofiir sie sich selbst begeistern. Die
Anspriiche der Jugend an Layout, Sprache und Inhalt sind heute héher als noch vor zwanzig
Jahren. Trash hat sie satt. Substanz ist gefragt - auf unterschiedliche Weise in der
Qualitétszeitung und auf dem Boulevard.

Und drittens: Eine bessere Metapher fiir guten Journalismus als Gospel kann ich mir kaum
vorstellen. Gospel ist Bewegung (groove), Gospel ist Geist (spirit) und Gospel ist Seele (soul).
Guter Gospel bewegt die ganze Gemeinde. Und bewegen wollen wir doch.

Guter Journalismus bewegt. Bei allem, was sich dndert - das bleibt.

TEXT 5.
DER MENSCHENVERSTEHER

. Er hat nicht die beste Stimme, nicht die deutlichste Aussprache,

| nicht das schonste Gesicht. Und doch ist Herbert Gronemeyer der
erfolgreichste deutsche Musiker aller Zeiten.

Von Jiirgen Schmieder

Es gibt cine Szene aus ,,Wetten, dass...???, die das Phidnomen
Herbert Gronemeyer deutlich macht: Auf der Couch sitzt Justin
Timberlake, der erfolgreichste Musiker der Welt zu dieser Zeit. Neben
ihm ein blonder Herr mittleren Alters mit biederem Gesichtsausdruck,
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heiserer Stimme und schnoddriger Aussprache. Ein Biiroangestellter, der ein Preisausschreiben
gewonnen hat, mag sich Timberlake gedacht haben. Es war Herbert Gronemeyer.

Dann lédsst Gottschalk die Aufzeichnung eines Live-Konzertes einspielen. Mehr als 80.000
Menschen jubeln mit Wunderkerzen in der Hand und briillen sich zu jedem Song die Seele aus
dem Leib. Auf der Biihne steht eben jener Gronemeyer. Als Timberlake diese Aufnahmen sieht,
fallt ihm der Unterkiefer runter bis zum Hals. Er muss sich plagen, tanzen, singen, Choreografien
einstudieren — und hat dennoch Probleme, Stadien dieser Grof3e zu fiillen.

Gronemeyer nicht. Er ist der erfolgreichste deutsche Musiker. Westernhagen? Schon lange
nichts mehr gehort. Xavier Naidoo? Noch nicht so weit. Tobias Regner, die aktuelle Nummer
eins in den Charts? Reden wir nicht driiber. Nur Gronemeyer hat es drauf. Bei den
beeindruckendsten Auftritten in der Geschichte von Gottschalks Sendung — und er hatte in den
vergangenen 25 Jahren jeden Weltstar — lag Gronemeyer mit ,,Der Weg™ auf Platz zwei. Er
musste sich nur Michael Jacksons ,,Earth Song* beugen. Madonna, Robbie Williams, Take That
— alle dahinter.

Was macht den Erfolg von ,,Herbie* aus? Der Mann hat nicht die schonste Stimme, um es
einmal freundlich auszudriicken. Er wiirde bei ,,Deutschland sucht den Superstar* nicht mal die
zweite Runde erreichen. Dieter Bohlen wiirde ihn mit {iblen Spriichen der Marke ,,Du klingst, als
hittest Du einen Reinagel verschluckt™ eindecken.

Auch seine Aussprache ist eher undeutlich: Als er kiirzlich seinen neuen WM-Song im Radio
vorstellte, waren sich die Horer uneinig, ob sie ihn gut oder schlecht finden sollten. ,,Das kann
ich schlecht beurteilen®, sagte ein Horer bei Antenne Bayern. ,,Ich verstehe ja nicht, wovon er
singt.*

Gronemeyer ist ein Charakterkopf, keine Frage. Er hat 1980 in Wolfgang Petersens ,,Das
Boot*“ eine herausragende Leistung als Kriegsberichterstatter gegeben. Aber reicht das, um
dauerhaft Erfolg zu haben? Er ist auch nicht gerade bekannt fiir seine aufwéndigen Bithnenshows
oder spektakuldren Tanzeinlagen. Oft sitzt er nur am Piano oder steht einsam am Mikrofon,
wenn er seine Lieder vortragt.

Es muss also etwas anderes sein, das Gronemeyer zum erfolgreichsten deutschen Musiker der
letzten 25 Jahre werden lieB3. Er selbst sagt: ,,Ehrlich gesagt habe ich keine Ahnung. Ich mache
die Musik, die mir gefillt und kann dabei eine richtige Zicke sein.*

Diese Konsequenz und Kompromisslosigkeit konnte ein Schliissel zum Erfolg sein. Er lasst
sich nicht beirren von Produzenten, Marktforschern und Besserwissern. Er vertraut auf sein
Koénnen — und auf seine Fahigkeit, sich weiterzuentwickeln.

Dies ist eine zweite Stirke Gronemeyers: Er hat sich nie auf dem Erfolg ausgeruht oder auf
eine Musikrichtung beharrt. Schwungvoll besang er seine Heimatstadt Bochum, ehe er in den
90er Jahren sogar Techno-Versionen seiner Songs aufnahm. Im neuen Jahrtausend dann der
gefiihlvolle musikalische Abschied von geliebten Personen. Gronemeyer sang, wie er sich fiihlte.
Das macht ihn authentisch — und erfolgreich.

Bei aller Entwicklung bleibt er aber seinem Stil treu. Nie hat er versucht, eine Bithnenshow zu
inszenieren, nie durch Skandale eine Schlagzeile in der Bild erwirkt. Er lie} die Menschen nur so
weit zum privaten Gronemeyer vordringen, so weit er es wollte. So bewahrte er sich eine
gewisse Privatsphire, den Fans aber auch ein kleines Geheimnis.

Gronemeyer versteht es musikalisch auch, den Nerv seiner Fans zu treffen. Die Liedtexte —
auch wenn sie aus seinem Mund oft nur schwer zu entziffern sind — zeugen oberflachlich von
Naivitét, als wiirde ein Kind einen Blick auf die Welt werfen. Dennoch aber steckt in thnen eine
Tiefe, die selbst Xavier Naidoo nicht erreicht. Das lieben die Fans: schwierige Themen einfach
dargestellt, mit eingdnglichen Kldngen untermalt.

Gronemeyer ist ein Menschenversteher. Er hat sich vor Jahren bereits selbst gefunden und
weil} seitdem auch, was die Menschen um ihn herum bewegt, was sie besorgt. Und dariiber singt
er. Und die Menschen horen ihm zu. Seit mehr als 25 Jahren.
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TEXT 6.

Ldunkelblaufastschwarz*
2 e 2

azuloscurocasinegr
Scope. Spanien

Produktion Tesela Prod.

Produzenten Jose Antonio Felez

Regie und Buch Daniel Sidnchez Arevalo

Kamera Juan Carlos G6mez

Musik Pascal Gaigne

Schnitt Nacho Ruiz Capillas

Darsteller Quim Gutierrez (Jorge), Marta Etura

Raul Arevalo (Israel), Antonio de la
(Antonio), Hector Colome

Pallares (Natalia), Manuel Moron
Ana Wagener (Ana), Roberto

(Roberto)
Linge 105 Min.
Verleih Arsenal

Ein junger Mann arbeitet als Hausmeister in einem Madrider Mietshaus, betreut seinen
verbitterten geldhmten Vater, studiert nebenbei und hofft auf den gesellschaftlichen Aufstieg.
Sein Schicksal verwebt sich mit dem seines Bruders, der im Gefingnis sitzt und mit einer anderen
Inhaftierten ein Kind zeugen will, sowie mit dem weiterer Protagonisten zu einem
facettenreichen, schillernden, groteskkomischen Mikrokosmos der spanischen Gesellschatft.
Uberzeugend jongliert das Langfilmdebiit mit konventionellen Erzdhlmustern —und
tiberraschenden Wendungen. - Sehenswert ab 14.

Nachts sind die leuchtenden Flammen deutlich zu sehen: Ein junger Mann steckt eine
Miilltonne in Brand, ein dlterer Mann rennt mit dem Feuerl6scher aus dem Haus und verfolgt
wiitend den Brandstifter. Andres ist Hausmeister in einem Wohnhaus in Madrid; sein Sohn Jorge
mochte nicht in seine Fullstapfen treten und schon gar nicht sein ganzes Leben in der engen
Hausmeisterwohnung verbringen. Er will hoher hinaus: Betriebswirtschaft studieren, zumindest
den sozialen Status der anderen Bewohner des Mehrfamilienhauses erreichen. Darum hat er die
Miilltonnen angeziindet. Jetzt hat ihn sein Vater erwischt, am Ende der Verfolgung sitzen Vater
und Sohn fast nebeneinander, aber von einer hohen Mauer getrennt. ,,Jorge, sag mir, dass du es
nicht bist", sagt der Vater, bevor er zu Boden stiirzt.

Der fulminante Anfang des Films greift auf eine VVorgeschichte zuriick, die Regisseur Daniel
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San-chez Arevalo bereits 2004 in ,,Fi-sica II", einem seiner erfolgreichen Kurzfilme, erzihlt hat:
von einem Hausmeister, der seinen Sohn unbedingt als seinen Nachfolger sehen will, wahrend
dieser ganz andere Plane hat. Hector Colome spielte hier bereits den Vater. Sieben Jahre spéter
ist Jorge dann nicht nur doch Hausmeister geworden, sondern muss seinen Vater versorgen, der
nach dem Schlaganfall ein Pflegefall geworden ist. Er sitzt im Rollstuhl oder liegt im Bett, den
Blick starr auf den Fernseher gerichtet, ist ebenso apathisch wie bosartig und lebt halb in der Ge-
genwart, halb in der Vergangenheit mit Siatzen wie ,,Hast du deine Hausaufgaben schon ge-
macht?" oder ,,Wir miissen zum Gottesdienst!".

,,dunkelblaufastschwarz" ist eine Farbe, die sich nicht leicht bestimmen lédsst, und auch der
Film lédsst sich nicht auf eine grundsitzliche Tonalitdt festlegen, sondern verbindet virtuos
verschiedene Episoden und Handlungsstringe in ihren ganz unterschiedlichen, tragischen,
dramatischen, sozialkritischen, komischen und grotesken Stimmungslagen. Jorge traumt in seiner
Hausmeisterwohnung von einem besseren Leben, Paula trdumt im Gefangnis davon zu
tiberleben, schwanger zu werden und wieder auf die geschiitzte Mutterstation zu kommen, wo
sie vor den brutalen Angriffen ihrer Mithiftlinge sicher ist. Im Theater-Workshop beginnt sie eine
Beziehung mit Antonio aus dem Ménnertrakt, der Jorges Bruder ist und das schwarze Schaf der
Familie. In dynamischen Parallelmontagen werden die einzelnen Elemente der Handlung
zusammengefligt: Antonio und Paula versuchen, wéhrend der Theaterproben im Gefangnis ein
Kind zu zeugen; Jorge beendet sein Fernstudium der Betriebswirtschaft, und sein lebenslustiger
Freund Israel, Sean genannt, spiirt den homoerotischen Seitenspriingen des eigenen Vaters nach.
Derweil Natalia, die Nachbarstochter und Jorges unerfiillte Liebe, aus Deutschland zuriickkehrt.

Sénchez gehort zu einer neuen Generation spanischer Regisseure, die sich durch einen
sozialen Realismus mit populdren Elementen auszeichnet, durch eine augenzwinkernde
Solidaritdt mit dem Publikum. Beeindruckend sind in seinem Film nicht zuletzt die Schauspieler,
z.B. Hector Colome als Vater oder Antonio de la Torre als Bruder, sowie das Zusammenspiel
von erfahrenen Darstellern (wie Marta Etura als Paula) und wunderbaren neuen Entdeckungen
wie Quim Gutier-rez, der hier seine erste Hauptrolle hat. ,,dunkelblaufastschwarz™ lebt von der
Harte, der Komik und der grotesken Verflechtung der Schicksale seiner Figuren: Jorge, der in
zahllosen Vorstellungsgespriachen versucht, Einlass in die hoheren Biiroetagen zu bekommen;
sein Bruder, der ihn bittet, mit Paula ein Kind zu zeugen, damit er sie nicht verliert; Israel, der
seinen Vater anonym mit Fotos erpresst. Insgesamt ist dem Regisseur ein brillanter abendfiillender
Erstlingsfilm gelungen: ein Film iiber das Erwachsenwerden, iiber verwirklichte und
unverwirklichte Lebensentwiirfe, {iber die Liebe, die Trdume und die Fahigkeit, innere und
duBere Sperren hinter sich zu lassen. Sdnchez arbeitet dabei virtuos mit konventionellen
Erzéhlmustern und tiberrascht immer wieder mit ganz neuen Wendungen des scheinbar
Vorhersehbaren. Elegant gelingt es ihm, ganz unterschiedliche Themen anzusprechen: die
hausliche Pflegesituation, der schwierige Arbeitsmarkt, die Repression und die Brutalitdt in den
Geféangnissen, Generations- und Klassenkonflikte - ohne dabei jemals larmoyant oder pathetisch
zu werden. So wird auf lebendige Weise ein Mikrokosmos der spanischen Gesellschaft
beschrieben. Wolfgang Hamdorf
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